Viagem a Europa e a atualizagcdo do compositor brdsiro no
segundo império.
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Em torno da Independéncia, jA& se poderiam detentars acentuadamente
determinadas tendéncias, deslocando a musica pdadern terras brasileiras do sacro para o
profano. Apos 1822, as proprias condigBes polgmoais, que lentamente motivaram novas
perspectivas culturais, dirigem acgfes artisticaa pa saldes e para o teatro. O panorama
apresentava com destaque a capital do Impériod®idaneiro, e Sdo Paulo, cidade onde o
meio musical evidenciava basica incipiéncia, coemtros de relevo.

A observacao atenta do repertorio profano produnia Brasil, no periodo que se
estende até os meados do século XIX, revelaridasaigem escritural com o que se produzia
na Europa. Se na musica sacra 0os mulatos minerasegunda metade do século XVIII,
entre 0os quais Manuel Dias de Oliveira (1734-1843)osé Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita (1746-1805), permaneceram atraveés deréekitapida; se em Séo Paulo André da
Silva Gomes (1752-1844) atravessa compondo duigumese meio século em um Brasil
ainda coldnia, assim como no Rio de Janeiro o Pamgsé Mauricio Nunes Garcia (1767-
1830), seria contudo com o advento da Independén@aos como data, mas sim como
possibilidade reflexiva, que as sementes lancadtes pnanifestacdes profanas musicais,
ainda no Brasil col6nia, miscigenar-se-iam as gugEmentes formais consistentes vindas da
Europa, produzindo um atrativo que teria como cgidecia final a instauracdo de uma
escuta laica nos salbes e teatros (1). O proceggive dos compositores brasileiros até a
plena segunda metade do século XIX poderia tenfigtoacdo daléja vy em parte gracas
ao menor conhecimento de linguagens praticadas wap& Esta constatacdo néo
desvaloriza os compositores do periodo, antes gsifida, a evidenciar talentos que
conscientemente criaram e inovaram a partir de hnsdeiropeus que até eles chegavam (2).

Francisco Manuel da Silva (1795-1865) destacassRin de Janeiro como autor do
hino nacional, mas compositor de dimensdo menorei3e a ele o fato do pioneirismo no
ensino musical menos empirico no Brasil e 0 méniésse seu espirito educador, de ter sido
o responsavel pela fundacéo do Conservatorio dal®itaneiro (3).

O Império assistiria, j& em seu inicio, ao aghtiento, nos centros urbanos, das
classes agréarias privilegiadas, que se somariawutias categorias sociais formadas por
comerciantes, funcionarios publicos, profissiotidierais e uma crescente classe estudantil.
Todo esse fervilhar seria campo propicio ao dedeinvento da musica profana em seus
varios compartimentos, do erudito & masica urba&neadater popular.

O primeiro Império coincide com a plena sedimeitago romantismo na Europa.
Ludwig van Beethoven morre em 1827, Franz Schutrartl828. Frederic Chopin, Franz
Liszt e Robert Schumann s&o adolescentes em 18@8tudd, o longo movimento
romantico, que absorveria as idéias libertariasRdaolucdo Francesa, estender-se-ia até
basicamente o final da primeira metade de século R&mantismo Unico, ininterrupto,
gerando varias correntes. Seriam as multiplas Mexdedo romantismo, que em contornos e
trajetérias diferenciados ndo traem as origens, agitornam descontinuas em periodo de
aproximadamente um século e meio.

O universo romantico apreende estruturas muslzasécamente utilizaveis, como
dominio comum nos diferentes territérios europdrsgides fornecem aos compositores,
geralmente nativos, os elementos necessarios ias vigificacdes. Franca. Alemanha, Itélia,



0s paises ibéricos e o leste europeu externamno e em roupagens diferenciadas, mas
num quadro estrutural com muitas identidades. Méode Sonata, que apreenderia em sua
trajetdria ingredientes que a fazem expandir-ses figiemente; a pequena pega a penetrar
subjetivismos, atendo-se paradoxalmente & certierg o gosto pelo programatico
evidenciam contetdos empregados por quase toda®mpositores das mais diferentes
regides. Se a ltdlia, como exemplo, privilegia @répndo deixa de distinguir — a regiao
toscana é exemplo — a plena cameristica.

Nas primeiras décadas do romantismo, o descompessdtural Brasil-Europa
mostrar-se-ia evidente, carecendo os autores dwepad Império de um intercambio com 0s
centros onde 0 movimento romantico atingiria patémsede exceléncia (4). Dependiam os
musicos brasileiros ainda — e muito — das aprox@sgnusicais ibéricas ou mesmo da
peninsula italica. Sob outro aspecto, corroborataio a situacdo de dependéncia, o Brasil
mostrava-se um dos maiores importadores de padita Europa (5).

Importacdo de qualidade duvidosa, o fluxo timidmmms centros mais destacados o
gue acarretaria ventilacdo rarefeita de idéias, ensino ndo solidamente sedimentado
gerariam consequéncias. Nenhum vulto teria, nessdodw, escrita reconhecida
internacionalmente como de exceléncia paralela ae ge escrevia na Europa. O
descompasso sé desapareceria pouco a pouco, emrplaantismo caudaloso da segunda
metade do século XIX, através do deslocamento géogy a longa viagem empreendida por
tantos musicos de talentos diferenciados, sempneaado Equador, tendo a Europa como
porto.

O distanciamento do Brasil como possibilidade algato além mar no vislumbre do
conhecimento mais amplo, da pratica competentemdier de musico, acabou por
transformar-se na Unica via segura para a equifardea textura musical empregada na
Europa e doravante captada por brasileinodpco (6). Se foram tantos os musicos que
viajaram, aqueles hoje lembrados, que atuaram glanda metade do século XIX ao inicio
do século XX, portanto nascidos no Império, témsms criagdes, pela primeira vez em
termos brasileiros, o paralelismo com as corremigentes conservadoras européias. Os
paises europeus freqlentados possuiam sélidaveatdé ensino, competividade crescente,
comparatividade de escritas através das viagetistaede um publico de salBes e teatros que
estimulava a difuséo.

O masico brasileiro que atravessou 0 oceano, pamente buscou o auto-
conhecimento a levar a equiparacgéo, e esse esdor¢auto-exilio”, poderia ter sido um dos
fatores a impulsionar ampla geracdo de artistadedd® as correntes do romantismo em
curso. Se, sob um aspecto, ndo houve por parte coogpositores brasileiros a
“obrigatoriedade” da filiacado as tendéncias queasaido esgotamento do sistema tonal, ndo
ocorreria, sob prisma outro, o distanciamento doeya praticado na Europa. Esse primeiro
estagio, que leva a atualizacdo e, logo apoés, @meethcdo dos procedimentos, poderia
explicar a basica ndo configuracdo escritural sistica por parte dos compositores
brasileiros (7). Seria possivel compreender-se @derma¢édo no Brasil, e os anos de
aprendizado sem o convivio sistematico com intégprevirtuoses competentes tenham
influido nessa néo visita basica a compartimengzipo. A produgcdo dos compositores de
talento que estudaram na Europa, excepcional taszass na qualidade, rarissimamente
busca a transcendéncia virtuosistica, como no dasmmanticos distribuidos em periodo
elastico, como Franz Liszt, C.M.V. Alkan, C. SaBdens, Alexander Scriabine, Sergei
Rachmaninoff e outros, que processavam essa #ip#escritural. Entender-se-ia, pois, que
0S que viajaram tiveram descortino outro, compusetlantro dos principios encontraveis
nos compartimentos romanticos existentes, fosgssrelacionados as estruturas formais, ou
géneros musicais ou, ainda, as intencdes subjetiagualidade dos mestres desses



compositores patrios determinaria transferénciampetentes. Considerando-se o amplo
leque romantico, sempre haveria o abrigo em segnpeatiso.

Necessario compreender-se que, se ficassem nib Brygseriodo que se estende dos
anos 60 aos anos 20, entre o0s séculos XIX e X¥eotisamente, a desatualizagdo poderia
permanecer crénica. Sob outra égide, apesar degwocescritural ndo estar a altura da
praticada nos centros referenciais europeus, éoisino feito no Brasil o fundamento basico
essencial, sem o qual ndo teria sequer havidosihiladade de equiparacédo, excecoes feitas.

Entre os que perduraram pela qualidade da esddtaggundo Império aos primeiros
governos republicanos citem-se Antonio Carlos Gorfi&36-1896), Leopoldo Miguez
(1850-1902), Henrique Oswald (1852-1931), Albertepbimuceno (1864-1920) e Francisco
Braga (1868-1945). Dos muitos musicos que foramistals de D. Pedro Il — pensao paga do
préprio bolso do Imperador — poucos permanecemrizols, entre estes, Henrique Oswald
(8). Os bolsistas representavam uma pequena paaeiaimeros musicos que viajaram.

Os cinco compositores, a titulo de exemplificag@@;ontram como destino paises
onde havia sélida tradicdo musical, assim como a&dmhidos nas classes coletivas ou
individuais de mestres de plena competéncia, algdetes mantendo dialogo e
relacionamento de amizade com os mais destacadoposdores do periodo que foram
perenizados.

Tornar-se-ia relevante a citagdo dos professaresaplos pelos compositores citados.
Ratificam eles as escritas precisas de discipalestbsos.

Carlos Gomes nasce em Campinas e antes de @adiMido, em 1863, entre outras
producgdes, compusera duas 6pefadloite no Castel§l861) eJoana de Flandre$1863).
Tivera estudos com Gioacchino Giannini no Rio deeifa. Essa base serd vital quando
aperfeicoa-se na Itadlieom Lauro Rossi, Diretor do Conservatorio em Mil&greferéncia
pela 6pera na Italia € marcante e Carlos Gomesaafde-a, por extensao, ao género por ele
ja qualitativamente praticado no Brasil, escrevemdocompeténcia éperas que podem
ombrear com o0 mais significativo tipificado da ialRelacionar-se-a na Italia com musicos
relevantes.

Leopoldo Miguez nasce em Niterdi, filho de negotgaespanhol. Passa dos dois aos
vinte e um anos na Europa, Espanha e Portugalyiisiscbem posteriormente, entre 1882 e
1884, na Franca e na Bélgica. O circulo qualificddcamizades dar-lhe-a dimenséo outra,
sendo que visita anos apds os conservatorios lits B&lgica, Franca e Alemanha, a fim de
aplicar conceitos mais atualizados no Brasil. Cooompositor, escreve sobremaneira
producdo sinfénica, quando preceitos germanicos detectaveis e comentados pela
musicologia patria.

Henrique Oswald, filho de pai suico-alem&o e de ntdliana, desloca-se com a
progenitora para a Italia aos 16 anos, permanecpodmais de trés décadas em Florenca.
Entre seus professores, saliente-se Gioacchinoidhag Giuseppe Buonamici, este Gltimo
musico que estudara na Alemanha com Hans Von Bjillomando-se o musico italiano
amigo de compositores como Liszt, Brahms, e Wadwha@ma Florenca que acolhia a masica
instrumental com entusiasmo, seria sobremaneirag@oneros cameristico e piano solo que
Oswald deixaria suas mais expressivas criacOes ito é&entificavel, romantico pois,
abrigando-se nesse vasto movimento. Tornar-se-igoade Camille Saint-Saéns, Darius
Milhaud, Ottorino Respigi e outros musicos de eggée.

Alberto Nepomuceno, nascido em Fortaleza, tevefdnmaacdo musical em Recife e
no Rio de Janeiro. Permaneceu alguns anos estudanBoropa. Entre seus professores: na
Italia, Eugénio Terziani e Giovanni Sgambati — uos dhais importantes musicos italianos



de seu tempo — e Cesare de Sanctis; em Berlimrieteifon Herzongenberg, amigo de
Brahms. Casando-se com uma aluna de Edward Gusgeta-se em casa do compositor
noruegués e apreende conceitos sobre a qualifieagdimteresse da muasica genuina de um
pais. Na Franca estudaria com Alexandre Guilmant.

Francisco Braga nasce no Rio de Janeiro. Aindanjopwecebe prémio e viaja para
Paris, onde estuda com Jules Massenet. Permaneésmrga alguns anos e, posteriormente,
periodo prolongado na Alemanha.

Pareceria evidente que o diadlogo desses cinco @sitopes com o Exterior, como
exemplo significativo, deu-se em alto nivel. Osf@seores europeus que ministraram aulas
aos musicos brasileiros tinham o nitido perfil deedéncia, mantendo como interlocutores
compositores, regentes, intérpretes ou tedricos pgumaneceram. O relacionamento na
competéncia teria sido a base segura, a possielida equiparacao.

O desnivelamento objetivo existente, sob o aspgetensino, da linguagem musical
mesmo, revelaria algo paradoxal. Na vontade darepamento, todos os cinco — e tantos
outros, ndo por acaso, pois os fatos ocorrerames@ecao, so viajaram para os lugares de
exceléncia, o que demonstraria a certeza da infgimano Brasil imperial, do destino a ser
tracado para o aprimoramento.

As linguagens musicais Europa-Brasil aproximammae estertores do século XIX.
Haveria a possibilidade da detectacdo de caraatessde indole em muitas obras dos
autores mencionados, gracas as origens. Se a viagepiciou a captacdo de parte
consideravel dos ingredientes roménticos contidoextura musical, o elo s6 se completaria
com o retorno ao Brasil. O regresso dara dimensaapeeendido e sera o alicerce seguro
para as novas geragbes. A transmissdo de conhéosneor parte dos que voltaram,
equipara em parte 0 ensino, pois 0 acervo acumuladexterior se expandiria. Dos cinco
gue regressaram, Leopoldo Miguez, Henrique Oswaldberto Nepomuceno dirigiram o
Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro.

Os trés e mais Francisco Braga foram professoeegnstituicdo. Apenas para
menc¢do: Henrique Oswald sera mestre de LuciancetGdliB93-1931), Fructuoso Vianna
(1896-1976) e Lorenzo Fernandes (1897-1948), eoutos. Francisco Braga teve
igualmente alunos proeminentes.

As raizes torna-se-iam tdo profundas a partiradéssismissdo que o movimento
nacionalista, sobremaneira a partir dos anos 2, todas as implicacdes ideoldgicas, seria
panfletario de ingredientes como ritmo, termincdogigénero, sem contudo propor estrutura
textural outra, que atingiria ao cerne da cria@goNlovimento emergente, anatematiza todo
0 passado musical do Brasil colonia as vertentegsmantismo.

O retorno seguro daqueles que absorveram as i@adéwigentes do extenso
romantismo europeu embasou mais profundamente sisrpé, que também buscaram no
além fronteiras — doravante inclusos a América dotdNe o Leste europeu — outras
orientacfes. Se os que voltaram transferiram agdpdilos e colegas parte dos ensinamentos
correntes, paradoxalmente deve-se ao movimentonmslista, no “espirito de modernidade”,

a obliteragcéo das tendéncias de vanguarda, pastena paralelas ao amainar das trajetorias
romanticas.

Os prolongados distanciamentos geogréaficos, emgides por toda uma geragéo de
compositores ja citados, teria pois prosseguimeitsitor Villa-Lobos (1887-1959),
(Francisco Mignone (1897-1986), Camargo GuarnEdD{7-1993), Claudio Santoro (1919-
1989), Gilberto Mendes (1922- ) e tantos outros dweram nas idas e retornos
possibilidades de enriquecimento escritural. Séa\ibbos apreende a cultura francesa de



preferéncia, sem contudo manter lagos regularespoendizado, e Gilberto Mendes fez da
viagem a respiracdo necessaria para um contatoersaly todos, frise-se, todos s&o
tributérios & geragdo nascida durante o segund@rimppioneira nessa busca aos novos
horizontes.

Apobs o esgotamento, pela exacerbacado e declistenmr, do discurso que apregoou
preceitos voltados ao nacional, um longo e metsmltrabalho de resgate de todo um
repertorio, abrangendo todos os géneros professasidsem curso. Essa lenta edificacdo sé
podera acontecer através da edicdo critica, senguwmaacodamento (10). Processo
demorado, entendendo-se como tal o estudo anal@i@ustivo de todas as fontes
documentais de uma determinada obra. S6 atravéedid conseqiente ventilacdo junto ao
publico, atribuida aos intérpretes, um passado @iomrelevo estard definitivamente
instaurado nos costumes musicais.

NOTAS

(1) A citagdo dos nomes mais ventilados entreamspositores tem finalidade norteadora,
exemplificativa. As pesquisas em ritmo crescentdresmaneira em nivel de pds graduagdo nas
universidades publicas, tém revelado, num amploddustérico, autores na préatica desconhecidos
gue compuseram obras mailsculas. Nessa mesmacdige¢astéria depara-se com determinados
criadores que pouco escreveramyltum in minimp mas quando o fizeram, tornaram-se perenes
referéncias.

(2) Diferente a avaliacdo daqueles que, em comidegeefugiam-se conscientemente em
linguagens sacralizadas do passado.

(3) Inicialmente Conservatorio de Musica (1841dstpriormente Instituto Nacional de
Musica (I.N.M, 1890) e, desde 1965, Escola de Mildi Universidade Federal do Rio de Janeiro.

(4) Insistiria a historiografia musical brasilege ndo destacar a altura o papel relevante de
eruditos que trouxeram ao Brasil conhecimentos eEnsos, mercé dos contatos permanentes com
as cultura de uma Europa onde musicos viajavanoCaecisos de Sigismund Neukomm (1778-
1858), compositor austriaco que estudou com Jdsaptin, e, quando no Brasil, deu aulas de misica
a D. Pedro |, permanecendo no Rio de Janeiro d& 48B21; Marcos Portugal (1762-1830), notavel
compositor, autor de extensa obra sacra e profaqueevindo de Portugal em 1811, integra-se a
corte portuguesa, vivendo até a morte no Rio deidgnLouis Moreau Gottschalk (1829-1869),
nascido em New Orleans e que vive algum tempo nalRiJaneiro, onde falece, sendo lembrado no
Brasil basicamente pela autoria Bantasia triunfal sobre o hino nacional brasileirtdm nitido
dirigismo pareceria tentar o ocultamento, ou peknos, a minimizacdo da contribuicdo destes
musicos relevantes e tantos outros, todos estrasgai cultura musical brasileira.

(5) Entre 1848 e 1849, 5 e 7,8% das exportacoesardituras da Franca eram para o império,
a situar-se o Brasil como o terceiro maior impartade musicas pautadas daquele pais (Devriés-
Lesure, Anik. “Le commerce de I'édition musicalarfcaise au XIXéme siecle. Les chiffres du
déclin”. In: Revista Musicavol. 6 n® 2 - maio, novembro 1995, p. 18). Ambservar os arquivos
publicos brasileiros que contém partituras, veaiie a grande quantidade de mdusica de saldao e
segmentos de éperas, sendo estas reduzidas pava pia

(6) Em Franca, Gustave Bertrand ja detectavamdatque as trocas culturais promovidas
pelas constantes viagens “(...) tomam proporc¢oesitadas oferecendo sintomas impressionantes,
inquietantes mesmo, nos dias de hoje, em que &xlaa¢des tendem a se misturar e a se amalgamar
em consequéncia da facilidade das comunicagcBesna@mento universal e permanente das
viagens”. Bertrand, Gustaviees nationalités musicaleBaris, Didier et Cie, 1872, p.3.

(7) Se Brazilio Itiberé (1846-1913) busca umaeacentuosidade em algumas de suas pecas,
deve-se o fato as circunsténcias. Como diplomataheceu intérpretes virtuoses, entre 0s quais
Franz Liszt e José Vianna da Motta, notavel piarpsttugués.

(8) Guilherme Auler menciona 12 bolsistas musidessa o autor que Carlos Gomes
estudaria em Mildo, onde foi bolsista do Imperadws teve a pensdo de 1:800$000 anuais aprovada



pelo Ministro do Império. Auler, Guilherm&s bolsistas do ImperadoPetropolis, Tribuna de
Petrépolis, 1956, pg 54-60.

(9) Saliente-se que Mério de Andrade, 0 mais @gtasentre 0os que pregavam uma musica
de cunho nacional, jamais viajou a Europa. Suaalexperiéncia no Exterior deu-se em Iquitos, no
Peru. N&o teria sido essa uma raz&o oculta a aesfar a cultura “alienigena” européia por parte de
Méario de Andrade, pelo fato mesmo de desconhec®$aproprios sentidos fisico-espirituais ou,
entdo, consciente ou inconscientemente, rejeitédfyindo nessa rejeicdo aqueles que a aceitaram
naturalmente?

(10) Em texto anterior, apontava o papel da usidade publica no Brasil quanto a
preservacdo da memdria musical brasileira. Estadoic&tiva privada, cumplices e visando a
interesses tantas vezes comuns a partir de léEeetivo a cultura, camuflam intengbes. MARTINS,
José Eduardo. “A cultura musical erudita na Unidaide: reflgio, resisténcia e expectativas”. In:
Estudos AvancadoSéao Paulo, Instituto de Estudos Avancados da Wsidexle de Sdo Paulo, vol. 7,
n. 18, maio/agosto, 1993, p. 163-181. InUmerosefosj de preservacdo da memoria, escondem
desideratos estranhos, onde a pressa visando izaa¢dal imediata, demonstra incompeténcia e
desrespeito por parte de quem obtém os recursegligéncia de quem os concede.



