Scriabine*

Boris Pasternak

Na primavera de 1903, papai alugou uma dacha (19 de Maloiaroslavets, no
caminho da ferrovia Briansk (agora conhecida coniohd Kiev). Coincidiu que
Scriabine fosse nosso vizinho. Até entdo ndo oecialmos muito bem. As duas casas,
algo distantes, ficavam ao lado de uma clareiraancofina. Chegamos, como de habito,
pela manha bem cedo. O sol, filtrando-se pelosogaltfaixos que se debrugcavam sobre
nosso telhado, penetrava pelas janelas. Dentrorudimb foram abertos e alimentos,
roupas de cama, frigideiras e baldes surgindo.tsigaara a mata.

Deus, quéo repleto aquele bosque matinal! A lusaldranspassava-o por toda
parte. Sombras trémulas embalavam seu cimo nu@-vam e do emaranhado de galhos
vinha aquele sempre inesperado, sempre estranheachde passaros, que comeca com
chamados altos, abruptos e, extinguindo-se gradumén repete em sua insisténcia a
alternancia fugidia de luzes e sombras na distaB¢ciacompanhando a sucessao de luzes
e sombras e o cantar e agitar de passaros pelussgilagmentos da Terceira Sinfonia
ou Divino Poema composto ao piano na casa ao lado, propagavaen+gssoavam
através da mata.

Senhor, que musica! Sucessivamente a sinfonia ogmo uma cidade
bombardeada e reconstruida, renascendo dos destrS8gu sistema, arduamente
elaborado, enchia-a até transbordar e era novate esa nova a floresta, respirando vida
e frescor, vestida de primavera naquela manha 028 1840 1803, lembre-se! E, assim
como na mata ndo havia uma unica folha artifi¢ehbém a sinfonia era livre de falsa
profundidade, de retdrica solene, nada que soasse Beethoven, ou como Glinka, ou
Ivan Ivanovich (2) ou como a Princesa Maria Alex®\(8); ao contrario, seu tragico
poder empinava o nariz em triunfo a tudo o que respeitdvel e majestosamente
decrépito e enfadonho, mostrando-se perniciosarmrgada, livre, frivola e essencial
como um anjo caido.

Espera-se, do homem que componha tal masica, queeca a si proprio e que,
em suas horas de lazer, seja tao tranquilo e kzmrho Deus descansando no sétimo
dia; e tal ele provou ser. Scriabine e meu pailieatemente caminhavam pela estrada
que passava ndo muito longe de nossa casa. As gazes acompanhava. Scriabine
gostava de tomar impulso e depois saltar peladssttamo se, a qualgquer momento,
fosse deixar o chdo e planar no ar. De um modd,gi#gaenvolvera formas varias de
leveza extrema e movimentos ageis, parecendo prasatcar voo. Em seu carater, essa
habilidade manifestava-se no charme bem educadomeaneira mundana de adotar um
ar superficial, evitando assuntos sérios em soded®lais surpreendentes eram seus
paradoxos durante esses passeios pelo campo.



Conversavam, ele e meu pai, sobre o bem e o nateae a vida. Ele atacava
Tolstoi e pregava o homem superior e amoral dezbBlibe. Concordavam apenas quanto
a esséncia e aos problemas do fazer artisticoprdesecam em tudo mais. Na época eu
tinha doze anos. Metade de suas discussdes estdéande minha compreensao. Mas
Scriabine conquistou-me pelo frescor de sua medtgatrava-o. Concordava sempre
com ele, mesmo ignorando o que queria dizer. Légpartiu para a Suica, onde acabou
ficando por seis anos (4).

No outono, sofri um acidente que nos manteve ngooamais tempo do que o
normal. Papai pintava a teRastagens Noturnagra uma cena de meninas de uma vila
proxima, Bocharovo, cavalgando ao crepusculo ewindo os cavalos em dire¢cdo aos
prados umidos ao pé de nossa colina. Uma tarde pgodmai-as, mas meu cavalo
desembestou e, quando pulou um riacho, cai e quelperna. Fiquei com uma perna
mais curta do que a outra e, em consequéncia,dpensado do exército em todas as
convocacoes.

Mesmo antes daquele verdo arranhava um
pouco o0 piano, conseguindo juntar alguns poucos
sons de minha autoria. Agora, ap0s meu encontro
com Scriabine, desejava ardentemente compor.
Naquele outono comecei a estudar teoria e
composicdo, dedicando-me a ela durante meus seis
anos restantes na escola. Trabalhei com o
admiravel Engel, critico musical e tedrico, e mais
tarde com o Prof. Glier.

Ninguém tinha a minima ddvida sobre
minha vocacdo. Meu caminho estava tracado.
Meus pais ficaram encantados com minha escolha
profissional; a musica seria meu destino e toda a
sorte de ingratiddo para com eles, cujos sapatos eu
era  indigno de desamarrar, qualquer
desobediéncia, negligéncia ou excentricidade
minha passou a ser perdoada por esse motivo.
: : Mesmo se flagrado as voltas com algum problema

Scriabine, por Leonid Pasternak de fuga ou contraponto em classe, um livro de
(pai de Boris Pasternak) muasica aberto na carteira em plena aula de
Matematica ou Grego, ou quando boquiaberto como paspalho se algo me era
perguntado, toda a classe vinha em minha defesa prajessores toleravam meus
defeitos. E, ainda assim, desisti da musica.

Desisti dela no exato momento em que tudo faziaestar no caminho certo e
congratulacbes choviam sobre mim. Meus deus retmrr&criabine voltara da Suica,
trazendo suas Gltimas composicdes, entre@I&sgtase Foi recebido em triunfo por toda
Moscou. No auge das festividades, visitei-o, mostoadhe minhas pecas. Sua reacéo
superou todas as expectativas: escutou-me, aproeoencorajou-me e abencoou-me.



Ninguém conhecia, porém, minha angustia secret@esse ela sido revelada,
ndo me acreditariam. Eu progredia como composi@as tocava pessimamente e lia
musica como uma crianca aprendendo a soletrar. sArepancia entre meus temas
musicais, originais e dificeis, e minha falta dbil@dade pratica transformou a alegria de
um dom natural num tormento, até que ndo mais pugerta-lo.

Como pode tal coisa acontecer? Havia algo intremsente errado em minha
atitude, algo que merecia castigo. Eu tinha a arro@ adolescente, a presuncao niilista
dos tolos, que desprezam tudo o que parece adessti®@o que pode ser “obtido” com
aplicacdo. Considerava o esforco pouco criativo.vida real, pensava, tudo deve ser
miraculoso e predestinado, nada planejado, detibedesejado.

Esse foi o lado negativo da influéncia de Scrialene mim. Tomei-o como
mestre supremo, sem imaginar que apenas ele petiatip-se o luxo de seu proprio
egocentrismo, que suas teorias serviam apenas @répeio. Infantimente ndo o
compreendi, mas as sementes de seu pensar havameaasolo fértil.

Sempre tivera inclinacfes misticas e supersticiesan desejo ardente de avisos
sobrenaturais. Comecei a crer num mundo herdicogeoessitava de minha participacéo
entusiasmada, embora esta fosse fonte de angQst@a freqientemente, aos seis, sete
ou oito anos, estivera a beira do suicidio! Imagiaae cercado por toda sorte de
mistérios e mentiras. Nao havia absurdo em queanéeditasse. Houve momentos, na
aurora da vida — Unica época em que tais tolicesce@cebiveis — em que imaginei
(talvez por lembrar de minha baba vestindo-me imsgmas camisolas) ja haver existido
como menina, acreditando poder recuperar essanadidade mais agradavel, mais
fascinante, apertando tanto o cinto até quase desnian outras ocasides pensava nao
ser filho de meus pais, mas um enjeitado por elesado.

Assim, razdes tortuosas e imaginarias — oraculoajss pressagios — afetavam
minhas desditas como musico. Faltava-me ouvidolatos@ que era de todo dispensavel
em meu trabalho, mas considerei a descoberta &isiemilhante, prova de que minha
musica era rejeitada pelo céu ou pelo destino. Eticsem forgcas para enfrentar tais
golpes. Por seis anos vivera para a musica. Agasguei-a e arremessei-a longe, como
alguém a despedir-se de seu mais caro tesouralflan tempo persistiu 0 habito de
improvisar, mas perdi gradualmente minha habilidabecidi-me, entdo, por um
rompimento total: deixei de tocar piano ou de @oacertos, evitando encontrar-me com
musicos.

Scriabine, em sua defesa do super-homem, era sfpree sua RuUssia natal,
ansiando pelo superlativo. Na verdade, a musicgapdnido, precisa superar-se para ter
algum significado. Deve haver algo ilimitado no s&mano e em sua lida para que
ambos tenham definicdo e carater.

Diante de minha ruptura com a musica e de meudsacam acompanhar seu
desenvolvimento, o Scriabine de minhas reminise@neique costumava ser meu pao de
cada dia — é aquele do periodo intermediario, amE@amente entre sua terceira e quinta
sonatag(b).



Para mim, o fogo de Prometeu (6) de seus Ultiradsalnos ndo € alento diario
para a alma, mas mera evidéncia adicional de sei.gé dispensavel; acreditei nele
desde o inicio.

Homens que morreram cedo, como Andrey Bely e Klikebn passaram os
ultimos anos de suas vidas buscando novos meiesptessao, sonhando com uma nova
linguagem, tateando por sua vogais, consoantésbasi

Nunca entendi a necessidade desse tipo de pesAuaigdlito terem sido as mais
surpreendentes descobertas feitas no momento eno quésta estava de tal forma
possuido pelo espirito de sua obra que, sem terap gensar, foi levado por sua
urgéncia a dizer palavras novas na lingua antiga, S¢ perguntar se era moderna ou
antiquada. Foi como Chopin, usando o velho idiomavibzart e Field, disse tantas
coisas novas em musica que, com ele, ela paredeldeeum novo comeco. E também
assim foi que Scriabine, muito cedo em sua carmeigsando quase nada, além dos
métodos de seus antepassados, mudou e renovoma ddi musica. Desde &studos
Opus 8 e osreludios Opus 11 seu trabalho ja era totalmente contemporéaendo
correspondéncia interna, em termos musicais, comrwlo la fora, com o0 modo como as
pessoas pensavam, sentiam, viviam, vestiam-seatieevam naquele tempo.

As melodias naquelas composi¢cdes comegam comaniagraflorando a nossos
olhos e, como essas, resvalam por nossa face aigntss da boca. Fluem através de
Nossos proprios nervos e coragdo, nascidas naesde, as de assombro por haver sido
0 caminho para nossa emocao tdo completamentelaggsyv8ubito, irrompe no fluxo da
melodia uma resposta a isso, uma objecdo com botboe, mais alto, feminino, e num
tom mais simples, coloquial. O argumento fortugsalve-se imediatamente, deixando
atrds de si a lembranca, opressivamente pertudadaquela simplicidade da qual em
arte tudo depende.

A arte é plena de verdades consagradas que, enaloorcance de todos,
raramente sdo aplicadas com propriedade. Uma \etoeich conhecida necessita, para
ser posta em pratica, de um acaso feliz, do tippapontece uma vez em cada século.
Scriabine foi esse acaso. Como Dostoievski foi maigue mero escritor e Blok mais do
gue mero poeta, assim Scriabine foi mais do qu@lesBmente um compositor — ele é
motivo eterno para jubilo e congratulacdo, umaafeatna celebracdo na historia da
cultura russa.

* Extraido deAn Essay in Autobiographyollins and Harvill Press, London, 1959. Tradud&oRegina
Maria Pitta.

1) Pequena casa de campo mobiliada. As férias essplageRUssia, vdo de meados de maio a
meados de agosto. Muitas familias de classe médimwam dachas por todo o periodo. Tanto
Leonid Pasternak como Scriabine eram professatiebam portanto, férias longas.

2) Equivalente russo a Sr. Silva (‘Mr. Smith’).

3) Personagem da comédia de Griboyedov. O Infortiei®@er Esperto (The Misfortune of Being
Clever), que termina com o snob Famusov suspirafides o que diria a Princesa Maria
Alexevna?”.

4) 1904-1909.



5) i.e., aproximadamente 1897-1907.

6) Prometeu, Poema Sinfénico sobre o Tema do Fogd9{1900) deveria ser acompanhado por
complexos efeitos de luz. O préprio Scriabine plame construiu um complicado projetor para
esse fim.
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Boris Pasternak e Alexandre Scriabine

José Eduardo Martins

Entre os textos autobiograficos de Boéris Pastema& quais Scriabine esta
presente em sua lembranca, o ora publicado é testemrara da admiracdo, ndo
desprovida de momentos frustrantes, do autdDaigtor Jivagopara com o criador de
Vers la Flamme A imensa importancia dos escritos de Pasternadsenamister
dimensiona posturas expressas pelos estudiososnajpositor, das primeiras décadas a
atualidade.

Conhecem-se em 1903, Bdris nos seus 12 anos, i@eriatiisico ja renomado,
aos 31. O jovem evoca procedimentos de seu coefarste “(...) formas varias de
leveza extrema e movimentos ageis, parecendo prasaécar voo. (...) no charme bem
educado e na maneira mundana de adotar um ar istgledvitando assuntos sérios em
sociedade”, caracteristicas estas encontraveisiit®s livros sobre o autor (1). Sob
outro aspecto, a substancial iconografia scriabaiavidencia um homem elegante
voltado ao dandismo, fragil, quase valetudinario.

Pasternak, no texto em questdo, obseryaregacdode Scriabine quanto ao
“homem superior e amoral de Nietzsche”. Nas froasedo século, o compositor 1é com
inusitado interesse, paixao mesmo, segundo sum Mbwina,Assim Falava Zaratustra
pensando inclusive uma oOpera, jamais realizadascitpgmentos do libreto ficaram
registrados em um de secarnets Sob outra égide, Scriabine sofreria influéncia de
Helena Blavatsky, cuj@outrina Secretamarcaria o autor d®oema do Extasem seu
caminho em direcdo a uma teoria filosofica.

Pareceria correto admitir-se que a trajetéria eemutiela por Scriabine,
resultando os varios estagios do escrever musiéapaieria ser compreendida
entendendo-se 0 amalgama compositor-pensador ritdstelata a partida de Scriabine
rumo a Suica, onde permaneceria alguns anos. B@eum texto do compositor, escrito
em um café perto de Genebra (2): “Tudo € minha&oa Em outro segmento: “(...) eu
nao sou nada. Eu sou unicamente o que crio. Tudcegiste, existe apenas em minha
consciéncia. Tudo € minha atividade, a qual, panv&z, € unicamente o que ela produz”.

Na medida em que, por processos inusitados, Seeiahiolue, o distanciamento
se processa em relacdo as técnicas composiciam@isehtude, ndo sendo praticamente
possivel entender-se como sendo do mesmo compdaitdddios e Mazurkas dos
primeiros anos e d3oemasSonatase Estudosescritos na fronteira da morte. Sob outra
égide, o pensador em aceleragdo continua e em yierdilidade delirante estabelece
um elo com o Criador, em sendo ele, Scriabine,ia@dOr: “eu vos exalto a vida atraves
do meu carinho e do charme misterioso de minhasigssas (...) eu sou o centro do
universo e o0 universo esta perto do centro”. Carneente, os elos que fazem entender
serem do mesmo compositor obras de periodos déspaceo idiomatico pianistico nas
obras para o instrumento ou aqueles constituidtss paotivos neurotico-obsessivos,



separados entre si pelos siléncios (pausas), catacorrer dos anos cada vez mais
angustiantes (3).

Se as reminiscéncias de Boris Pasternak aflorantrarssparecer evocacoes
precisas a respeito de um de seus idolos, objetbdbjetivamente alguns aspectos desse
passado remoto podem remeter ao levantamento deégae a formulacdo de hipoteses:
gue razbes, conscientes ou nao, teriam levado rRakte abandonar a muasica? O
conservadorismo que levou o escritor a criticapesar da diferenca etaria, frise-se — “os
novos meios de expresséao” de Scriabine e de oatrtmses nao reflitiria o pensamento
sacralizado da maioria da sociedade a que pertengige consumia a cultura plena de
conteudos ocidentais ligados a tradicdoPeS€sentimentauanto a Alexadre Scriabine
nao teria origem na inatingibilidade, por parte Riesternak - bem mais jovem -, ao
talento do autor daSonatas Missa NegmaMissa Branc&

Seria possivel visualizar Boris Pasternak ouvindoriaBine executando
fragmentos reduzidos ao piano da Terceira SinfoniRivino Poemaop. 43 nas dachas
perto de Moscou. Imediatamente antes, compuseaitm&studosop. 42, imbuidos da
mais alta virtuosidade. Saliente-se ter sido Sutr@lpianista de méritos a interpretar,
preferencialmente na Russia e na Europa, compasalss. Permaneceria ha mente do
poeta e escritor russo a qualidade pianistica kingal a criatividade fulgurante de
Scriabine. O “eu tocava pessimamente e lia mUusioaoccrianca a soletrar” e a certeza
de que o criar musica — entenda-se comp0-la — avasge em discrepancia com o fazer
musica — entenda-se executa-la — poderia ter diel@dtemente absorvido por Pasternak
se 0 modelo sonoro scriabiniano, bi-dimensionad@c&o-praxis, registrado na
adolescéncia, nao tivesse sido tdo magico e inibld@bandonar a musica mereceria ser
repensado como fruto da impossibilidade do nivefame

Pasternak ouvia a musica russa e ocidental quees®inaram familiares. O seu
ouvido aceitaria essencialmente mensagens do cooligantico absoluto. Scriabine, na
sua trajetéria mistico-criativa, que o leva a umeriea ousada, distancia-se dessa escuta
sacralizada pelo autor déinha Irm&, a Vida Se este entende a “fase intermediaria” da
terceira e quintéSonatas paradoxalmente capta conteudos de obras bemicaesee
contendo a mais intensa exacerbacédo emotiva — osilestudosop. 8 e ofreltdiosop.

11 — como “totalmente contemporaneos”, quando terfao o eram. A criatividade de
Scriabine, fruto do direcionamento Musica-Cosmosalgamados, fa-lo atingir niveis do
mais preciso vanguardismo nos anos que antecedrrammorte. O proprio compositor
dos ultimosPoemase Sonatasdisso tinha consciéncia e, ao tocar em publiceusa
consagrada carreira de pianista, dava a platgmdumidade de ouvir preferencialmente
suas cria¢cfes anteriores, comprometidas com o t@manvigente. Boris Pasternak seria
assim o exemplo desse ouvinte, pronto a captaragens da mais alta comunicacgao.

O “lado negativo” da influéncia de Scriabine, geredria talvez ao ressentimento
por parte de Pasternak, seria a inacessibilidadalaoto excelso musical e ao carisma
etéreo, do qual o autor dBoema Tragicoera possuidor, fatos que impuseram
sentimentos de dificil resolucdo para o escritoraro acertezaconceitual caracteristica
de Scriabine, “apenas ele podia permitir-se o ix@eu préprio egocentrismo, que suas
teorias serviam apenas a ele proprio”, ou aindado I'miraculoso e premeditado, nada
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planejado, deliberado desejado”, conteudosndgativo ficaram como influéncia do
compositor. Pasternak evidenciaria pois, de um, lagmder carismatico de Scriabine, de
outro o sentimento frustrante da distancia do pemrsdre os dois, mercé desse
“egocentrismo” do autor dBoema Satanico

Alexandre Scriabine permanece, talvez, como o orasvo compositor russo do
século XX, sem ligacbes definidas com ascendenteslotes da RuUssia, tampouco
deixando imitadores ou discipulos. Morre em 191&s epésteros da Revolucdo de 17
negligenciam-no nos primeiros anos, pelo fato dsit Scriabine um compositor com
olhar aristocratico. Contudo, no momento em quecméhte fascinou-se por sua obra,
através, sobremaneira, das ac¢des pianisticas dnigs de Vladimir Horowitz e de
Vladimir Sofronitz, este na RuUssia, tornou-se atilregime soviético divulga-lo e, diga-
se, fizeram-no na exceléncia até os estertoressteng.

Boris Pasternak morreu em 1960. No veldrio, umianéltmanifestacdo sonoro-
emotiva sobre seu corpo imovel. Sviatoslav Richten, dos mais completos pianistas
russos, tocou durante o dia e parte da noite ateaScriabine num piano de armario
colocado bem préximo ao esquife.

1) Destaquemos entre os estudos sobre o compositais Bé Schloezer, que conviveu com
Scriabine Alexandre ScriabineBerlin, Grani, 1923); Faubion BowerSdriabin Kodansha, Palo
Alto, 1969, 2 vol.), Willy Evrard $criabine Jose Millas-Martin, 1972), Manfred Kelkel
(Alexandre ScriabineHonoré Champion, Paris, 1984).

2) Alexandre ScriabindNotes et Réfléxions — Carnets inédRaris, Klincksieck, 1979. Traduzidas e
apresentadas pela filha Marina Scriabine, tem-s apontamentos fixados nos cadernos, o
pensamento do compositor em direcdo ao seu almaijor,na unido de todas as artes, e a plena
fusdo da humanidade tendo o Cosmos como destialo fin

3) EmAlexandre Scriabine — Os 26 Estud&sio Paulo, MASP, 1977), pela primeira vez expunha
probleméatica do singular técnico-pianistico do cositipr, onde praticamente inexiste a passagem
do polegar; e devido ao processo ininterrupto ds@evoltado a integracdo com o Cosmos, a
presenca musical paralela dos motivos neurdéticessgos sempre mais ansiosos.



