Scriabine e o Estudo
como sintese das experiéncias

Q
Q
(6]
<
IS
b
(@]
v .

Eu vos clamo a vida,

aspiracdes secretas,

desaparecendo no caos das sensacgoes.
Elevai-vos das profundezas

misteriosas do espirito criador.
Scriabine -Cahierll (1904-05)

ApoOs a consolidacdo do géndfstudopara piano como integrante do repertorio
de concerto na primeira metade do século XIX, ésala acdo decisiva de Chopin, Liszt
e Alkan, que compuseram coletédneas especificag-s#ewa Scriabine, Rachmaninov e
Debussy a floracdo de séries Eitudos nas fronteiras dos séculos XIX e XX, a trazer
atributos novos ao género.

Alexander Scriabine (1872-1915) € um caso bemaquéati quanto a criacao de
Estudos Se Debussy (1862-1918) compdelsuze Etudesdurante poucos meses no
ano de 1915, como afirmaria em carta de 14 delBwtao amigo Robert Godetu
compuz como um louco, ou como aquele que deve muorelia seguinte Scriabine
escreve os 2Bstudosespalhando-os em sua trajetéria. O primeiro, 0.2 é composto
em 1887, aos quinze anos de idade, sendo quesazptré5 sao criados entre 1911-1912,
poucos anos antes de sua morte. As duas colet@oeasrnentes aos dozstudosop. 8
e oito Estudosop. 42, foram compostas em 1894 e 1903, respawtivee. Dois outros
curtosEstudosop 49 n° 1, de 1906, e 0p.56 n° 4, de 1908, pezta a pequenos grupos
de pecas.

A diversidade de idéias que encontramos mgudos de Scriabine, do
romantismo exacerbado do op. 8 e parte do op. & o modelo de Chopin esta bem
presente, a integracdo musica-experiéncia misticgpd5, permitiria-nos estabelecer, de
um lado, um nitido panorama da escritura pianislizacompositor russo e, sob outra
égide, acompanhar a trajetdria do musico-pensador.

Poderia parecer paradoxal que, apesar de a gramg&formacao escritural e
técnico-pianistica se processar de 1887 a 191gydrealienaveis da feitura pianistica
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pudessem estar presentes ao longo da existéncial98fh detectavamos, no caso de
Debussy, processos que passamos a denominaramiegrde um nitidédiomatico
técnico pianisticosalientando que a presenca dessa constante écaetara do estilo,
por nés igualmente nomeado iepressao digitalde um autor. Tipificando Scriabine,
percebe-se ser ele um dos autores que sofreriarenaitansicdes na escrita
composicional, sendo dificil compreender as deirase€riacdbes como sendo compostas
pelo mesmo musico das fases primeiras. A identiddaefeitura composicional €&
nitidamente sentida, contudo, acompanhando-seta @uenologia da produgcdo. Nada
obstante o fato, na sua escrita pianistica, € yEssicontrar determinadas constantes ao
longo das texturas, como a quase total auséncpassagem do polegar. Em 1977 e
1983* escrevemos a esse respeito, apos consuikastres especialistas de cirurgia da
mao, especialmente o Prof.Dr. Heitor Ulsson da &amjg, resultando tais
aconselhamentos numa detectacao diferenciada dquedkria acometido Scriabine em
sua méao direita no ano de 1891, ainda na juvengrdeas a pratica pianistica exagerada.
Data daquele ano a criagcdo das duas pecas opplrada mao esquerda. Relatos do
periodo mencionam, vagamente, problemas relacienadsua mao direita e a fadiga
muscular. O professor Vassily Safonov indicaslaum rizinj sendo que um doutor
vaticinaria o fim da carreira do jovem pianista-@asitor. Durante toda a sua futura
carreira como pianista igualmente, Scriabine seoqugaria com 0s seus dedos,
exercitando-os fora do teclado, realizando flexdiggtais até diante de desconhecidos.
As nossas buscas junto aos especialistas levaramanoentender esse mal como,
provavelmente, sindrome de De Quervain — Fritz er@in, cirurgido suico -, que
resumidamente implica dolorosa abducdo e aducapotigar. Scriabine tinha maos
pequenas, como revela a iconografia, jamais podexeécutar o selestudo para o
intervalo de nonas op. 65 n® 1. Verificando-se tadapera omniapara piano do
compositor russo, observa-se a utilizacdo de umiieplena de grandes aberturas das
maos e estas percorrem o teclado em andamentoaiss/aniados. As passagens, pois,
prescindem da passagem do polegar, e extraordimamia o compositor supre esse
imperioso movimento através de processos enriqogcigue dao a textura musical o
grande passo da inovacéo. Fosse o problema aparszular, Scriabine ndo poderia,
como pianista, apresentar-se tendo as maos emot@esianenteEstudos Sonatas
Preludios Poemase outras obras de Scriabine sdo prodigas em Idifidas técnico-
pianisticas acentuadas e, quando a passagem d@apséeapresenta, quase sempre o fato
ocorre em desenhos curtos que podem, inclusivecipair de um legato absoluto, a
caracterizar mais uma espécie €éan gestual e de dinamica. Frise-se a suprema e
onipresente utilizacdo dos pedais, como bem destheanrich Neuhaus. Por total
analogia, 0s processos técnico-pianisticos pard@ esquerda se assemelham aos da
direita, proporcionando manosinistra problematicas inusitadas.

Na obra de Scriabine observa-se a presenca, a aramlanais tipificada, de
motivos ofegantes, intercalados por siléncios ausgs de origem neurético-obsessiva.
Eles transmitem a criacdo a ansiedade, e de mameseente invadem a partitura, muitas
vezes em complexidade na trama poliritmica. Naanfopoucas as recomendacdes para
gue o compositor se submetesse a tratamentos desspentre elas a de seu editor
Belaiev. A medida em que Scriabine se aprofundausaa de uma integracéo total com
o Cosmos, toda a sua composicao passa a transfggjranvolvida nessa fusdo extrema.
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A ascensdo provocaria essa qualidade espasmodicetaristica presente através de
fluxos constantes, sobremodo nas derradeiras obras.

A integral dosEstudospermite entender-se, na total abrangéncia, o fendm
Scriabine. O génio e suas neuroses obsessivaspstentes, formando o amalgama. O
grandeEu criador e o pequeneu domeéstico, a maneira de Nietzsche, que o composito
tanto admirava, estariam presentes. Toda a escptssvel em Scriabine a partir da
compreensdo de sua musica a almejar essa comupnh@ia cCosmos. Nao se pode
dissociar o musico do pensador mistico. Este sggata essencial a evolugdo daquele,
tornando-se no final uma s6 coeréncia. Tem o algorers la flammeconsciéncia de
uma transcendéncia que se expressa em uma suanfiasalidade eu néo vivo que no
futuro. Implica a acep¢édo, no caso de Alexander Scrialdeeuma vontade plena,
convicta, até visionaria, pela liberdade, esta cemdtendida como sem fronteiras e
absoluta. Ouvindo-se sua mdusica, lendo-se seuestegflexivos, a simbiose se faz
presente. Uma outra frase, quando da primeira welled'Acte Préalabledo grande
Mystére inconcluso, possibilita a apreensdo dessa visdmica de Scriabine, que se
considerava um guia a conduzir os homens a essémeirsal, em unido absoluta com o
Unico: Eu sou liberdade, eu sou éxtase.

José Eduardo Martins

* Alexander Scriabine - Os 26 Estudos. Sdo PaulSR|, 1977.
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