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Bach, Haendel e Scarlatti constantemente séo apaees nas aberturas de recitais de
piano e ninguém se opde. Para Rameau, 0 debat@meno ndo tem mais sentido, na
medida em que ndo é mais o instrumento que assagurari a autenticidade da obra,
mas o estilo do intérprete.
O tempo do Barroco integrista passou. A utilizagédnstrumentos de época deixou de
ser um dogma ao qual os musicos sdo obrigadosri sole pena de serem tratados de
heréticos. Um dos maiores biografos de Rameau kb@ritGirdlestone — defendeu com
forca que a musica para cravo de Rameau “ganherdmasferida para o piano” e que o
dinamismo de sua escritura adapta-se melhor aressgmento.
Nés nos convenceremos ouvindo corpus gravado por José Eduardo Martins: a
preocupacao com a arquitetura, assim como a exutiaré o humor da linguagem de
Rameau, séo perfeitamente valorizados.
A rigueza da paleta sonora de Rameau surge maes dorda nasNouvelles Suitede
1728. O compositor amplia seu estilo e adquirelrtetate o dominio do teclado. Em
nenhum outro segmento de sua obra encontra-sartatiade de tons; poder-se-ia dizer,
uma tao expressiva liberdade nas confidéncias. lAgqyee tantas vezes foi considerado
mal humorado e seco evidencia em seu trilhar queaaolguedos ao ar livre, a arte da
falcoaria, o canto dos passaros. E &gyptiennendo seria uma cigana plena de
entusiasmo? Em sua obra para teclado, Rameau dbéssrao lado de certa austeridade,
o charme da nostalgia a as aparéncias da des@mtaga zombaria. Lembremo-nos da
confissdo do compositor em carta a Houdart de ldateMem 1727: “Nao parece
transparecer que eu faca grande esforco de miéhaiginas producdes que realizo, onde
eu procuro esconder a arte pela arte”.

Francois Lesure



A Musica para Cravo e a Tradicdo da Escuta ao Piano

Desde o comeco do século XX, e sobretudo nessesasitdécadas, colocou-se em
guestdo a execucdo ao piano do repertério do sé&dld escrito para cravo. A
“redescoberta” desse instrumento, desenvolvidaVpanda Landowska nos anos 1900,
foi um evento historico musical.

E necesséario lembrar que, durante os anos 1798-1&99classes delavecin
desapareceram do Conservatoério de Paris, fatdisaiio, enquanto que dez classes de
pianoforte foram criadas na mesma instituicdo. Emiogo de transicdo, métodos foram
escritos para os dois instrumentos. Para o craedfioar-se-ia um ostracismo no
transcurso de todo o século XIX. Os compositorde déo tomaram conhecimento e,
distante do publico, o instrumento perdeu a ref@enA revolucdo industrial,
responsavel pelas chapas de ferro que suportagaande tensédo das cordas, propiciou a
evolucdo do piano moderno. Os autores do século ptiMilegiaram ao maximo a
producdo para o instrumento em grande ascensaetd&rio, o essencial da técnica do
piano, a base segura de ndo importa qual pianigdrgquenta o repertério tradicional,
continua a ser a denominada técnica dos cinco dédesta tem origem na criagdo para
cravo.

O desaparecimento, ao menos oficial, do cravo eolugho rdpida do pianoforte em
direcdo ao piano moderno transferiram sem esfdguomapara este instrumento todo o
repertorio do século XVIII escrito anteriormentegaravo, heranga histérica natural. As
obras de Rameau, J.S. Bach, Haendel, D. ScafatiGouperin, Soler, Seixas, entre
tantos outros compositores de mérito, foram ahssaéransferéncia.

As possibilidades sonoras do pianoforte, instruméeesde logo em evolucao, a dinamica
a permitir ao intérprete ir dpiano aoforte comnuancesa articulagdo diferenciada e a
técnica dos pedais deram outra perspectiva a ago@icrepertorio cravistico teria
influéncia marcante nas obras compostas para ofpr@ nos primeiros lustros do
século XIX, mas sofreria, mercé de outra configéioagstética e tecnologica, decisiva
contribuicdo interpretativa.

Clementi, Beethoven, Czerny, Chopin, Schumann,tldesmheceram sobretudo criacdes
de J.S. Bach e de D. Scarlatti a partir da tradigderpretativa cravistica e que,
paulatinamente, transferiu-se para o pianofortefrét®es de compositores do século XIX
gue se tornaram célebres a respeit@deéravo Bem Temperadie Bach. Os que foram
eximios pianistas tocavam em publico obras doseclaistas. Liszt e I.Albéniz
interpretavam Scarlatti; Saint-Saéns apresentavaeRa. A primeira edicdo contendo a
integral da obra para teclado de Rameau (excepitsmas transcricdes deesIndes
Galante$ foi publicada em 1895, sob a direcdo de Saint&aErise-se que Debussy
escreveu no prefacio de seus propksdes “nossos admiraveis clavecinistagljas
obras conheceu em leituras ao piano.

Desde o fim do século XVIII, uma tradicdo continbaseada nascuta estabeleceu-se
para O repertorio escrito para cravo, mas intesgdetao piano. Geracbes de
compositores, professores, pianistas e diletantzgdam e interpretaram esse repertorio.
Esta tradicdo auditiva € semelhante aquela qué tedé o presente as sonatas de
Beethoven, como exemplo, através de Czerny, Lidahs von Bilow, Schnabel ou
outros intérpretes, 0 mesmo ocorrendo com as @$agé Schubert, Chopin, Schumann,
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Liszt, Brahms, Debussy, Scriabine, Ravel... A gadida escuta jamais teve interrupcao
no cotidiano. Foi transmitida a partir de conhecitoeoral apreendido, da insistente
repeticio musical por geragbes e, mais recentemgmdéas novas pesquisas
musicologicas. Teria sido a escuta que permitinag&o de um estilo pianistico para o
repertdrio escrito para cravo e transferido comna¢itiade para o piano.

A audicdo desse repertério, mercé das gravacopsadsstas do passado e do presente,
revela diferencas ndo muito sensiveis nas interpdes. Ogempi, 0 estilo mantém-se
aproximadamente coesos entre as varias geracOegraueram 0S cravistas, gracas a
heranca paulatina deixada por mestres competeagesanios paises da Europa durante
dois séculos.

Nos ultimos decénios, surgiram movimentos buscdipdoeza de estilo” a partir da
performancedo repertério cravista nos instrumentos de épath,0s construidos
seguindo modelos antigos. Debrucaram-se seus adefboapenas nas fontes auténticas,
fossem elas manuscritos ou tratados, como nas ipasqdos instrumentos utilizados no
periodo.

Todo esse forte movimento, que produziu resultgolositivos no que concerne as
edi¢bes criticas, a execugdo publica e as gravapéegocaria retracdo em meados do
século XX, durante periodo relativamente curto, parte dos pianistas frente ao
repertorio escrito para cravo. Contudo permanecigraticar e a transmitir no cotidiano
a preciosa criacdo do periodo.

Verifica-se que, desde os primérdios do século &Xyarios instrumentos da familia do
cravo voltaram paulatinamente a ter destaque,.aviadé bom frisar, a partir de nova
reflexdo voluntaria, ndo baseada na tradicdo datasdefinitivamente perdida. A
oralidade e a interpretacdo musical obedecem auejgtivas, mas inflexiveis. O siléncio
de um século do som do cravo, a auséncia do instiamas salas de concerto, a escuta
social, que incita a comparacdo dos intérpretegvarla perpetuacdo da tradicao,
permitiram a recriagdo sonora nao a partir da ¢éedida escuta, mas de um novo
abordar, onde o piano néo representaria de forqmara o modelo de virtude para os
intérpretes do cravo. A tradicdo inalienavel dause@ fundamental para a unidade
existente na maioria das interpretacdes dos panidd repertério escrito para cravo,
mesmo se consideradas forem as Escolas dos dédergmaises. Sdo exemplos
transparentes dessa unidade as leituras de Edschef] Wilhelm Backaus para Bach;
Marcelle Meyer, Robert Casadesus para Rameau;aAlil@ Larocha e Wladimir
Horowitz para Scarlatti.

Sob um aspecto, os intérpretes de cravo receberaenaaca de um século inteiro de
siléncio, a resultar na pratica, em interpretag®emais dispares de uma mesma peca do
repertério aludido por cravistas diferentes, pd@e suitas as percepcdes a partir da
redescoberta repertorial, excluida a tradicdo atatididamente estiolada. Sob outra
égide, estudiosos e intérpretes da musica do s&xllb consagram-se a musicologia e
estabelecem edicbes criticas a partir de fontesragg trazendo, paradoxalmente,
beneficios incontestaveis aos pianistas. Numa qasaibilidade de reflexdo, intérpretes
ao piano estabeleceram rupturas inclusive frentepertério consagrado e suas leituras
propiciam novas abordagens do repertério inesgbtéeie o plano sonoro. Citemos
Glenn Gould naffaire Bach.

Por que Rameau ao piano? De todos 0s compositoeegssgreveram para cravo, 0 autor
desBoréade<t talvez aquele que melhor soube compreenderlong@amento sonoro, a
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importancia das fundamentais, a beleza melddieavice de toda uma estrutura baseada
em principios cientificos.

Ha cerca de sessenta anos, Marcelle Meyer reabpopiano uma leitura inefavel,
absolutamente extraordinaria, cuja gravacao foenmemmente reeditada. Meyer teria
utilizado para a gravacao a edicdo de Camille SaaiEns publicada no fim do século
XIX.

Para a presente, servi-me da edicdo de KennetlerG{Baris, Heugel, Le Pupitre —
collection de musique ancienne publiée sous latiime de Francois Lesure). O insigne
Francois Lesure, autor da nota introdutéria desa@agdo, aconselhou-me a acrescentar
a integral algumas transcricbes que Rameau realiteoisua Opera-balldies Indes
Galantes O grande compositor setecentista escreveriardenada comaieces de
clavecin tém a ornamentacdo conforme minhas oupiases de clavecih Reflexdes
podem ser feitas a respeito da célebre frase tmdnamL’Enharmoniqueda ultima
suite em solhardiment sans altérer la mesuyre que permite concluir flexibilidades
agogicas perpetradas por seus coetaneos.

Nesses novos tempos, apos a posicao triunfanteeéstada também pelo cravo, este e 0
piano deveriam dividir esse magnifico repertérimdteem conta suas diferencas, é certo,
mas com mutua compreensao.



