Fernando Lopes-Graca
O Piano sem Fronteiras
(dossier Lopes-Graca)

Traziam nova terra e nova luz

Nos romanticos olhos lusitanos:

E uma cruz

Que depois carregaram largos anos.
Miguel Torga

A intimidade de um compositor com um instrumenteedia pressupor, em principio,
uma relacdo amorosa. A prioridade que um criad@rchena em sua producdo apontaria escolhas
precisas.

A obra monumental e multifacetada de Fernando L-Gaga tem, em relacédo ao piano,
um compartimento amplo. E através do instrument @ compositor dominava a contento
como pianista, que muitas das mais importantesibaigdes formais e pianisticas do século XX
surgiriam em torrente criativa diversificada, ateomplar todos os estagios, do elementar didéatico
a mais competente virtuosidade, entendida comceqaiéscia e ndo como finalidade.

Sob outra égide, sua longa existéncia, percorrendéculo XX em quase toda a sua
extensao, e o fato de ter produzido desde a juderda idade adulta até o ocaso vivencial tornam
possivel uma consideracdo a respeito da enormeileogiio que Lopes-Graca trouxe para o
piano. Esse contributo inalienavel poderia estgpaliso em suas inten¢des fosse outra a indole
do compositor. H4 uma plena determinacacopexa omnigfoi construida com a certeza de que
procedimentos precisos de compositores eleit@ndados e incorporados naturalmente, nao
interferissem no seu processo criativo essen@asua autenticidade absoluta, que faz reconhecer
em poucos compassos a presenca do mestre de Tomstilo de Lopes-Graga € a consequéncia
de sua postura perante a Musica, a Vida, a opg@aldigica. Tem-se uma imensa arvore,
plenamente enraizada e, a partir do tronco séisaamificacbes oriundas de uma mesma seiva.
N&o ha concessdo na obra de Lopes-Graca. Essaidad#edo pensar poderia, em parte, ter
provocado essa aparente rudeza de sua escrita,bassa incessante pelas dissonancias,
percussivas ou ndo, o gosto pela distancia minmegvalar, entre tantas outras buscas que, na



insisténcia, causam o impacto do grandioso. E cemoyela densidade proposta sempre pelo
autor.

Se as producgdes sinfénicas e cameristicas ocupgan de destaque ropera omniade
Lopes-Graca, contudo o coro, sajaappellaou ndo, o canto isolado - neste caso acompanhado -
ou ainda o piano imperativo, catarse completa,aserias destinagcbes composicionais
privilegiadas mercé dessa dupla atividade inteafivet exercida com dignidade e dedicagéo,
sejam elas a regéncia coral e a realidade piamifdic-se-ia que muito dessa presenca marcante
do canto, vindo das raizes profundas de um powa, para a obra pianistica e ndo seria possivel
dissociar tantas melodias atavicas ou imaginar@®oc pertencentes a0 mesmo universo
amoroso.

A criacao pianistica de Lopes-Graca é extremandinegsificada, a abranger categorias
distintas de percepcao: daultum in minimadas obras tendo destinagdo didatica ou ndo, mas a
privilegiar a pequena peca - tradicdo que remowtaBarroco - & monumentalidade desse
conjunto arquitetdnico extraordinario representgmdas seisSonatas.Em todas as obras
abordadas, verifica-se a mesma origem do artes@ipatente. Lopes-Graca sabe imprimir a cada
criacdo, seja a mais pequenina, ou a determiraoiagtasmonoliticas sem interrupgéo, o talhar
impecavel.

A obra para piano de Lopes-Graca pode ser compartada em varias categorias,
independentes das fases composicionais. Pecagasplduas pecas, tripticos, coletaneas e as
Sonatasestariam sendo geradas ao longo da trajetoria. @&8plecto outro, se as primeiras
composicdes criadas pouco além dos vinte anosadie ik contém determinadas estruturas que
poderiam ser observadas em obras da plena materidade-se isso em parte a necessidade de
uma consolidagéo da escrita musical e, sob égitte,@unatural fixacdo das impressdes digitais,
essa caracteristica que identifica o autor no seuinhar quando o talento existe. Estabelece
definicbes a partir do inicio do longo percursdeiar como tragco marcante \ariacdes sobre
um tema popular portugués quando essa escolha temética em 1927 ja apoeteréncias
indiscutiveis, e as 12 variacdes ja direcionam paras das tendéncias basicas do compositor: o
tratamento reinterpretado dos cantos e ritmos dsicam(popular portuguesa e a busca pela
timbristica e pela ressonancia, tendo-se como ereayariacdo X.

Poder-se-ia constatar que, até nas pequeninas gegaonstituem o albuiMusica de
piano para as criancas(1968-76), essas marcas do autor estdo assinaadasto essa obra
como oAlbum do jovem pianista (1953/63) ou abUsicas Festivag1962-94) desempenhariam
a funcdo didatica, da minima a média dificuldade.

Na peca de pequena duracdo o pensamento de slateepes-Graca se adequa sempre,
a extrair, do musical ou do extra musical, sejgnabranca de algo que o interessou ou elementos
de aproximacdo com o folclore real ou imaginadga $ecanto ou a danga como subsidios
imperativos ao melodismo, ao movimento e a ritmgga ainda a pura abstracdo. Os dois
cadernos daMMelodias rusticas portuguesas,escritos entre 1956, 56/57, respectivamente,
evocam a temética cantada ancestralmente pelodasvaldeias, assim como um terceiro, datado
de 1979, escrito para piano a quatro maos. O duplderno déNatais portuguesescomposto
em periodos distintos (1954 e 1967), ratificam r@fepéncias pelas melodias dos mais diversos
rincbes de Portugal. Elas fariam parte de seurggspia busca pela tematica desse povo simples
mescla-se com o imaginario. Numa atmosfera diféa€la¢c mas voltada a tematica das melodias
do cancioneiro, tem-98losas(1950), onde o autor explicita a origem da camg®11 pecas do
caderno. Debrucar-se sobre a cultura do Cabo Vexslglta na criacdo, entre 194?/78, do
importante cicloMornas caboverdianas,onde o autor capta com extrema acuidade parte da
indole de um povoao Povo da nova nagdo Cabo Verdmmo expressa na dedicatoria.
Transplanta, nessa visdo ultra-marina, 0s seus ntscapelo genuino sentimento das
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manifestacdes populares. EGosmorame (1963), as 21 pecas que pertencem a coletanea
prestam tributo a varios paises a partir de metatifificadas, visando a fraternidade dos povos.
Uma segunda série ficaria apenas nos esbogos.

No conjunto das obras para piano de Lopes-Gragianga em sua ritmica inerente
fascina o compositor. Dir-se-ia que a pulsacdo dwsico tomarense apreende a esséncia-
essencial do movimento que o subjuga e o encantes® torna-se imperativo, a turbilhar em
efervescéncia na idéia e na criacdo do autor.&headem suas caracteristicas multifacetadas, que
estara presente, até compulsivamente, em seu pemsarpropiciando o multidirecionamento
ritmico. O pulsar da danga e do folguedo ativa m dfa observacdo. Sim, antes de qualquer
avaliagdo, Lopes-Graga é um observador atentoptarcauido o que seu olhar e seus ouvidos
plenos de acuidade possam apreender na integmlid@sl seus textos literario-musicais ja
indicam desideratos claros desse entendimentoh& de lince de Lopes-Graga n&do despreza
nem a manifestacdo atavica dangcante em uma fregessiondida em terras portuguesas,
tampouco o movimento mais ventilado das dancaictipias conhecidas. E notavel a pluralidade
dessas ritmicas captadas, interpretadas e aten¢fmlas.

Nos primordios da composi¢do, surgem os dois ¢dpti- agrupamento caro ao
compositor - Preladio, cancdo e dancae Preludio, cena e danca (1927 e 1929,
respectivamente), a atestar a voluntaria op¢amnatiente talvez no periodo, na qual o abstrato,
a cancdo e a danca, primordialmente, estdo repaeesn De 1991, o triptico derradeiro para
piano:Tocata, andante e fugato

Entre 1938/48, Lopes-Graca compde B&wve dancas breves.Essas dancas
caracteristicas terdo, ap0s cada titulacdo numeedadicacdo dos andamentos a que estdo
atreladas e foram dedicadas ao amigo e pianist@rAroldes. Tem-se entre 1938/50 @iso
bagatelas das quais oRitmos | e Il, aDanca antigae aTocata estao presos a forte pulsacéo.
Em 1953, Lopes-Graca compde D€s fandangos danca que ndo sera esquecida em outras
criagcdes.

Provavelmente a sintese dessa atracdo plena vél@alaca, ao canto popular atavico e a
observacao arguta esta concentradavVéamgens na minha terrg de 1953/54, e dedicadas ao
pianista brasileiro Arnaldo Estrela. O titulo honmda do livro de Almeida Garretim dos
melhores estudos romanticos do coracdo humaegundo Antdnio Soares Amora, ndo sem
razdes, vem desvelarde profundisde Lopes-Graca, 0 seu fascinio pela manifestagfalar
auténtica. Se o mestre tomarense emprega comafpign dos paragrafos iniciais da obra de
Garret, fa-lo-ia por entender-se irmanado nesselel@so precipuo voltado ao povAssim o
povo, que tem sempre melhor gosto e mais puro degsa escuma descorada que anda ao de
cima das populacdes, e que se chama a si mesmaxpeléncia a Sociedade, os seus passeios
favoritos sdo a Madre de Deus e 0 Beato e Xabregdarvila e as hortas de Chelas. A um lado
a imensa majestade do Tejo em sua maior extengédes, que ali mais parece um pequeno mar
mediterraneo; do outro a frescura das hortas e mls@ das arvores, palacios, mosteiros, sitios
consagrados a recordacdes grandes ou queridapes-Graga estende os dominios geogréficos
além de Santarém, destino de Garret. O seu desider viagem pelo coracdo de Portugal. O
observador captara a danca, o canto e a paisagesiz profunda, distante de qualquer holofote,
€ 0 objetivo: 0 passado atavico romano, mourisporeugués; as procissées acalentadas pelo
povo simples nas datas solenes, quando o cantorésefo da fé popular; o cantar de uma ancia
frente a roca; os tambores a ecoarem rusticamemtenga romaria; o povo a dangar um velho
fandango, ou a recordacdo de uma danca, o Lundelebrada em outros tempos; o estar
presente igualmente em Ourique do Alentejo durarBeJodo. Observa o compositor as terras do
Douro; a ondulagcdo de um braco de rio em Aveisofaédas da Serra da Estrela; a Citania de
Briteiros. H& ainda o olhar carinhoso a colheitand&rgaca em Monsanto da Beira; ao comer
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laranja em Setubal, ou ao acampar no Mardo. Voiamante, os grandes centros sao
descartados. Tem-se a alma, a rudeza e a edmdti® de um povo interpretadas pela
observacéo carinhosa de Lopes-Graca. Em 1969, lG@es reorganiza as 19 pecas\diagens
na minha terra agrupando-as em duas Suites orquestrais, coamdtmro entendimento
timbristico mais amplo dessa obra maiuscula.

In memoriam Béla Bartdk, de 1960/75, o musico de Tomar presta homenagem de
seus maiores eleitos, se ndo o0 mais influente. ifs smites que compdem esse importante
memorial reinem titulagbes abstratas, dancas, eduadcantos e sobremaneira evidenciam a
relacdo amorosa com um grande mestre do século XXributo final da oitava suite é
testemunho desse apreco.

Algumas pecas isoladas fazem part®para omniade Lopes-Graca: a versao para piano
da Marche de la fievre du temps (1940); Elegia @ memoria de D.Herculana de Carvalho
(1953); Epitalamio (1953); Canto de amor e de morte(1961), obra inutilizada pelo autor,
havendo contudo, uma versdo de camara para qudeetocos e piano do mesmo ano e outra
para orquestra no ano seguinte.

Considere-se que, no segmento voltado a morte,mpasitor daHistéria tragico-
maritima para voz solista e orquestra (1942/43), com teldoMiguel Torga, tem precisdo
especial. Conscientemente ou ndo, sua obra para f@m o tema como recorréncia. Ao longo da
trajetdria ele ressurge, a apontar uma convivéritsae insistir, mesmo em consideramaors
certa hora incertacomo salvaguarda, pode camuflar a atracio parstanie derradeiro, sensivel
no terceiro dodrés epitafios de 1930, que o0 autor aos 24 anos dedica parnpasg o0 autor
N&o sem razao, esse epitafio esta baseado em si¢mathlos com obstinacdo, repetitivos, nos
limites da din&mica e da timbristica, ndo sendatamento desprovido de determinada rudeza. O
XI° dos 24 Preludiostem o tituloFunebre Préstito funebreé a quinta peca da sexta suitdrle
memoriam Béla Bartok Nas nove pecas que compdenMasicas funebres(1981-91), Lopes-
Graga presta o seu tributo a ilustres amigos gderam. A quarteBagatela Pranto a memoéria
de Manuela Port@ outra obra com essa catacteristica voltada &mort

O abstrato em Lopes-Graca seria a qualidade ditad# ao estrutural, livre de uma
origem sugestivo-descritiva, sonora ou ndo, mesu® apnsciente ou inconscientemente essa
origem apareca como catarse ou, ainda, como legdsampregnadas no acervo cultural do
autor. Ao fio dos anos e das horag1979) pertence a essa visdo mais clarificadag and
compositor exibe uma planificacéo contrastanterdaracao das 16 pequenas pecas do caderno.

Vladimir Jankélévich considerava o Noturno, a Bmolea e a Berceuse como
pertencentes ao mesmo universo do bercar, das &rigngsilas. OPois embalos(1955) e os
Trés embalos(1973) sobre melodias tradicionais portuguesasimasomo o<Cinco nocturnos
(1957/59), pertenceriam a essa categoria partizatia. De 1961 sdo d3uatro Improvisos,
que tiveram a estréia realizada pelo proprio astorLisboa, no Auditério da Escola Piloto
Calouste Gulbenkian, em 197Bois improvisos outros datam de 1982, integrando os seis
planejados.

Nesse extenso segmento voltado ao abstradMints e quatro preltudios (1950-55), tém
uma relevancia substancial. A numeérica, essen@satlel J.S.Bach, invade o romantismo e o
século XX, tendo sido utilizada por inUmeros conifposs que permaneceram. Apesar de
compostos em pleno periodo em que pecas impregdadas contacto voluntario com a masica
e as manifesta¢Bes populares portuguesas estasantaadas, os 2reludiosde Lopes-Graga
tendem a abstracao, a sintese de procedimentoggudesde os primérdios da composicdo em
1927, apontando igualmente sendas que permanec@géo.terem o virtuosismo que serdo a
constancia naSonatas os Preludios apresentam-se plenos de interesse. Ha uma libediade
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escrita que, pelo contexto, tende a ser difereaciddquela existente nas coletaneas ja
mencionadas. A diversificagdo é ampla e a busdarittica mostra-se evidente, o que faz pensar
Lopes-Graga, nessas obras abstratas, como uma&@xtde todas as conquistas realizadas até
entdo pelos compositores de outros paises, assasvjlametamorfoseadas e incorporadas
naturalmente pelo autor, pratica rigorosamente coraatre coetdneos que se respeitam. Mais
distintamente do que nas pegas onde as titulaédeasosteadoras, esse vazamento clareia, através
das estruturas competentes Boslidios os compositores eleitos por Lopes-Graca. A atftra
torna mais permedavel a detectacdo, ocasionalméatgieles que |he sdo paradigmas: Bartok,
Falla, Ravel, escolhas timbricas caras a Debussgie. Contudo, frise-se sempre, em todos 0s
Preludiosessa impressao digital de Lopes-Gracga torna-se e

Na literatura para piano de todos os tempos h& legpecial para as se#onatasde
Fernando Lopes-Graga. Escritas num vasto periodendgo, de 1934 até 1981, as ssimatas
para piano do compositor portugués sao um grupoolitmo expressivo, a altura das nove
Sonatagle Prokofiev. O piano é tratado sem a menor cedcesendo o conjunto um depositario
de recursos técnico-pianisticos absolutos, mudtiittnados e calidoscopicos. Fatores multiplos,
entre os quais a geo-politica, infelizmente impesaimpediram uma difusdo maior da obra de
Lopes-Graga. As seiSonatas extremamente importantes em suas estruturas ¢tenes,
apresentam a diversificacdo plena que leva a whuhdi absoluta. A primeir8onata (1934)
revela em seus trés movimentos uma observancal@&do que o proprio termo impde, dir-se-ia
um respeito a essa conseqiiéncia historica: o panrevelando a partir desse trinado insistente
na seccagrima, ampla diversificacdo na sessao subsequente gaxpar apds 0s elementos da
primeira sessdo; o0 segundo, expondo em ornamentagaculto possivel ao barroquismo e o
terceiro, essé’resto que faz lembrar o dltimo movimento da Sonata erbesnol menor de
Chopin, um de seus eleitos. Na seguidaata(1939), o inicio acordal que faz antever o comeco
da 52Sonata bem mais tardia, estara recorrente, entremeadoep@s generosos. O segundo
movimento ndo deixa de revelar esse imaginariongciente, que resultaria em tantas obras
voltadas & musica portuguesa de raiz. O terceimmanto é uma das mais felizes expressdes
virtuosisticas e coloridas da musica hispanicaa pssticularidade, sob outro contexto, far-se-ia
sentir, bem anteriormente, er8oirée dans Grenagdele Debussy, segundo Manuel de Falla, a
peca para piano que melhor evocava a EspanhacdireBonata (1952, Rev.1959) é constituida
por “seccdes” sem interrupcdo. A admiracdo poraFallsobremaneira Bartok faz-se presente.
Possuida em grande parte de sua estrutura pocaitimiplacavel, ndo deixa de expor pleno
lirismo em seus segmentos mais moderados, casiiti@réonstante ao longo daenatascomo
um todo. A se fixar a fuga ja préxima ao final, endn tema pleno de ornamentacéo estabelece
contraste com a ritmica multifacetada da obra camo todo. A quartaSonata (1961),
constituida de quatro movimentos, explora essaneiatie uma pianistica ritmica e virtuosistica.
O segundo exibe, em sdndante con mot@ em sua reexposi¢cdo, esse ambiente nostalgico
caracteristico, encontravel, como exemplo, numestatoutro, enPlantio do caboclpde Heitor
Villa-Lobos. OVelocedo terceiro movimento tem afinidades com o Prédst@rimeiraSonata
mas na quart&onatamais diversificado. O quarto movimento, em suasaséfsecgdes”, ja
estaria a apontar aos multidirecionamentos das dltiazas Sonatas A quinta Sonata (1977),
dedicada a pianista Olga Prats, responsavel pefeipa audicdo de muitas das obras de Lopes-
Graca, apresenta-se, como a terceira, sem inté&oufgualmente um8onataplena de propostas
inusitadas sob o aspecto formal, na configurac@nidé-pianistica e na rica diversidade
harménica. Apesar de dividida em duas partes seé@szor unattaccg tem nas alternancias dos
curtos andamentos rapidos e lentos dessas partggenm sentido de equilibrio e de unidade.
Observa-se essa motivagao ritmica constante. A& Sextata (1981), dedicada a pianista Nella
Maissa, encerra o ciclo de Sonatas de maneiraztoiéd. Curiosamente, a lembrancaSdeata
op. 53 de Beethoven é evocada logo no inice mosteriorj assim como outros elementos e
motivos, propiciando a revisita motivica periddiga.se fixar a extraordindria consequéncia
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sonora ainda em uma das subdivisdes do primeiranmeowo, onde um dos temas em estado
lirico € interrompido por acordes violentissimasjgando um inusitado resultado.

Poder-se-ia considerar as sematagle Lopes-Graca como um dos maiores depositarios
da técnica pianistica do século XX. A abrangéncia extensdo dos procedimentos técnico-
pianisticos sdo notaveis. Denota o maior dos camiestos de todas as possibilidades pianisticas
de seu tempo. O instrumento em suas caracteristaciisionais atinge o limite de seus recursos.
Se o virtuosismo é total, também o sé@o a timbestcritmica e a dindmica. As fronteiras sdo
ultrapassadas. Como que se a contrapor a excepatlmaagéncia das sefonataslLopes-Graca
escreveéDuas sonatinas recuperadagl940/60).

Em sendo o piano o instrumento visceral do compgsdquele da integral relacdo
amorosa, a extensao se tornaria natural. Comp&eCdoicertos para piano e orquestfd940 e
1942-52),Concertino para piano, cordas, metais e percusgib2/54),Fantasia(1975) para
piano e orquestra, diversas obras cameristicapadms em quinteto, quartetos e duearis,
1937 (1937) ePreludio, cena e dancél959-1973) para dois pianos; o terceiro caderm® d
Melodias rusticas portuguesg4979) para piano a quatro maos; imensa produgém oz e
piano, que se estende de 1928 a 1990, a privilegido a poética do cancioneiro popular
portugués e de outros paises, como a de autoréssrdeles referéncias absolutas em Portugal e
no mundojntréito aos “Pobres”, de Raul Brandéo (1967), para declamacéo e piasiop @mo
inimeros esbocos onde o piano é apontado nas imaisas formag¢des cameristicas.

Urge a sempre maior divulgacdo desse extraordicargositor que é Fernando Lopes-
Graca. Deveria ser em ordem geométrica. §ogra omniapara piano representa uma das
maiores contribuicbes a pianistica universal. Rediate, pianistas portugueses de alto nivel tem
revelado e expandido o repertério do grande muio@arense. Mercé da interpretagdo desse
inefavel repertorio, Olga Prats, Maria da Graca dmm@unha, Nella Maissa (hascida na Italia),
Helena Moreira de Sa e Costa, intérpretes que farsaram lendarias nessa dedicacdo ao autor,
assim como mais presentemente Antbnio Rosado, Mideeriques e Miguel Borges Coelho,
entre aqueles competentes pianistas ora lembradus;a para piano de Lopes-Graga tem sido
revelada e estudada com entusiasmo.

Se 0s24 Preludiose as seisSonatasrevelam o autor criativo em pleno dominio das
técnicas composicionais, se as seéries de colat@ng@em Lopes-Graca em gs#l profundis
observe-se que, hos compromissos com a Musica rauockiterario-critico-musical — atividade
em gue se mostrou igualmente competente — ha>qeteae uma preferéncia determinante, como
confessaria em entrevista a Mario Vieira de Carvam Margco de 1974Confesso-lhe com
inteira sinceridade que prefiro, do ponto de videcomunicacdo artistica, deslocar-me com o
Coro da Academia de Amadores de MdUsica a mais emslgueila alentejana ou beird, ou a mais
popular (e ndo alienada) colectividade filarméniereativa da Outra Banda, a receber os
aplausos medidos e convencionais que na generaidadlignam dispensar a minha musica os
frequentadores habituais das salas de concertcaghial.

José Eduardo Martins



