Francisco de Lacerda

O Acorianismo Universal

Na medida em que o compositor acoriano Francisdaaderda revela-se, a partir
do incansavel labor de outro acoriano, o musicolgg® Manuel Bettencourt da Camara,
parte significativa representada pelos segmentescquastituem o todo, como: acervo
composicional, correspondéncia competente do autle seus destinatarios igualmente
ilustres, textos oriundos do debrucar eclético ucalf biografia penetrada pela
documentacéo iconogréfica possibilitadora da cdptae ambientes intelectualizados ou
nao; melhor se poderdo compreender determinadesgpsrcorridos pela Cultura e pela
musica, em particular, dos Acores e de Portugal.

Quando Francisco de Lacerda deixa as llhas, em, B88fh de aperfeicoar os
estudos no Continente e, mais tarde, em Parisrasmfdes basicas psiquicas da infancia
e da adolescéncia mostravam-se experenciadasar@mente por inteiro. Essas marcas
dos primeiros lustros ndo abandonardo o notavel éih Fragueira.

Ao partir para Paris, em 1895, os caminhos pedmsrpor Lacerda durante essa
fase, que se diria fundamental quanto as prefagmonscientemente eleitas, alguns dos
mais ilustres mestres que ventilavam a estéticaguiistancia de determinados atributos
romanticos, cruzam a sua trajectéria. Quando ceanbebussy, e mesmo antes de, a aura
deste, que é indubitavelmente o personagem prindgpanusica francesa seu tempo, ja
se mostrava evidente e detectavel em algumas das almis marcantes de Lacerda.
Contudo, em todo 0 seu percurso como compositasmoeo periodo em torno do qual
a amizade com Debussy estreita-se (1904-1908)p leéiador acoriano a compreensao e
a absorcao, sim, de determinados ingredientes tdo @ePélleas mas, apos filtramento,
este captar retorna ao papel pautado diversificguissivel de uma detectacao
informativa, porém pessoal. Dir-se-ia que a idegsta nocdo abstrata, onde os acervos
de cada um emergem -, ao se tornar criacdo nceadsatever, ganhara a forca maitscula
do estilo definido e identificavel. E é este um tlagos marcantes de Lacerda, o estilo
proprio, contemporaneo do que mais contemporanéazgeem Paris, quando o desvio
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da longa duracdo se fez necessario ao rejeitaremcoospositores gauleses o
desenvolvimenidalvez, a partir de um inconsciente contraridgesiléncias germanicas.
Resulta em autores como Debussy, Fauré, Satie, s€au Duparc, Chabrier a
freqUuéncia a peca de curto félego, sobremaneirabas para piano ou canto e piano.
Francisco de Lacerda, que comungaria com o ideduiical francés, ndo sé evita a ndo
permanéncia a duracdo prolongada, mas mantemisa B&trema concisdo, e nesse
principio voltado a sintese, expbe uma requintaddidpde, da qual seria um apologista,
como observa: “(...) e, mais vez fica demonstrad®, @m Arte, € a qualidsade e ndo a
guantidade o que afirma o supremo valor que coduzsteridade”, quando, ao escrever
ao amigo Henry Duparc, na realidade, estabeles®ws proprios parametros. Haveria
em Lacerda um autor econdmico quanto a quantidadzbrhs, e mesmo ao numero de
compassos a cada peca destinado, tendo como cénsegéa presenca quinta-essencial
gue possibilita a criacdo o dizer 0 necessarimakbum in minimo

Se no futuro préximo, Francisco de Lacerda terdocam dos sustentaculos para
a sua divulgacao, em termos mundiais , estar ombraddebussy, sem a qualidade isto
seria impensavel. Importante considerar difered@aguanto ao social em Debussy e
Francisco de Lacerda. O compositor francés venandlif pequeno-burguesa e se seus
pais ndo ascenderam a uma posicao social médisgere@anam em acréscimo condicdes
culturais precarias. O musico da llha de Sdo Jasge) pertencer a uma linhagem
acoriana abastada, tem em seu pai Jodo Caetano car@as deste ao filho séo
testemunhos de uma visdo cultural e de um cuidagpacvernaculo insofismaveis — um
cidaddo que exercia a ética e a moral no senso amsgente. Para Francisco de
Lacerda, o “aristocrata” — assim o define 0 sen@le sucessor na regéncia da orquestra
de Montreux, Ernest Ansermet — existe por meiorda educacdo embasada na tradicao
e no culto aos vultos que excederam através dapwrgo. Quanto a Debussy, ha sim,
um olhar aristocrético, essa aspiracdo de vir @gerresultaria, no caso, no amalgamar
da genialidade e da preferéncia, esta através algdel voluntaria e espantosamente
acertada. Nao atingira a maturidade e convivia osemmais importantes poetas, literatos
de seu tempo, aqueles que viriam a permanecer staridj como Verlaine, Mallarmé,
Pierre Lollys, ou de artistas plasticos como Towdwmitrec, Rodin, Whistler, Odilon
Redon, entre tantos outros.

A aproximacdo com Debussy, a admiracdo destelmiae du Voilele Lacerda,
além da simples escrita, a trajetéria do composigoriano quando do assimilar
processos debussinianos de maneira natural e né@ocionalmente, sdo lacos que
dimensionam a textura musical do autor dasnte-six histoires pour le amuser les
enfants d'un artiste Essa identidade extrapolaria para o futuro, semudusive
introduzida por Vitorino Nemésio erivlau Tempo no Canalao incorporar, como
lembranca, Francisco Lacerda entre os personagessudideario ficticio, executando ao
piano dois dos Preludios de DebusSg qu’a dit le vent d’Ouest na verdad€e qu'a
vu le vent d’Ouestminimo equivoco do notavel escritor acoriano kaeCathédrale
engloutie Um dos personagens do livro, Mateus Dulmo, dn@tusive: “O Lacerda que
€ bom para musicos futuristas...”. Impossivel diggd-rancisco de Lacerda de Debussy.
Bettencourt da Camara ja observara ter sido a amizbe Debussy para com o
compositor acoriano uma das glérias de Lacerda.



Um dos problemas que se colocam quanto ao compasiboiano é a frequéncia
a titulacéo francesa. Lembre-se que o seu pai, Gagétano, faz penetrar em suas cartas
ao filho latinismos, francesismos e outros. A fotadwmdefinitiva em Franca, o contacto
como regente de orquestra em Montreux, Nantes esdihar ratificam a permanente
visitacdo a lingua francesa. Seria essa atitudéatonque poderia minimiza-lo quanto a
posteridade? Certamente ndo. Vivendo em centros img@ortantes da Europa, veste a
titulacdo simbolista na lingua majoritariamentef@ggseada pelos que o cercam. Quando
nasTrente-six Histoires. anexa textos sugestivos em francés. Contudprésente na
concisa obra de Francisco de Lacerda os principésécos de um nacionalismo que
ocorre atavicamente, proporcionando uma das difaseantre ele e os franceses nativos.
S&o inlUmeras as paginas, em sua obra pianistide, s distingue o canto do povo
portugués revisitado, anteriormente guardado emrsewdo interior desde a mais tenra
infancia vivida como ilhéu. Essa atitude faz come,gem inumeros exemplos, as
melodias criadas por Lacerda revistam-se de umlggpam que as harmonias que as
estruturam as tornam Unicas na produgcdo portuguRissse-ia que as palavras de
Lacerda quando das notas rgmuvenirsreferindo-se a sua infancia e adolescéncia, “O
horizonte sem limites...”, traduzem parte substdrdn seu proprio eu. Esta presenca do
seu passado, que aflora na producéo — “Do povogpo&0”, cComo escreveu has Trovas
-, € marca fundamental em Lacerda. O povo, ess&@ia por vezes presente no ideario
de um autor, “realiza” nas aplicacbes criadas parekda, uma catarse depurada e o
compositor, por sua vez, uma “etnografia” musictdrdnciada. O universal em Lacerda
— poder-se-ia parafrasear Vitorino Nemeésio, aordieeAntero de Quental, “a olimpica
universalidade de Francisco de Lacerda” — passanaaional, sem traumas, consciente,
dir-se-ia um prolongamento de sua propria natureza.

Ha portanto, de se distinguir
atitudes diferenciadas quanto ao
universal. O  notavel pintor
micaelense Domingos Rebelo (1891-
1975), conhece o0 movimento
modernista francés, ao estudar em
Paris, mas ao regressar aos Acores,
estara voltado a prospeccao , em
pintura académica, de um precioso
levantamento etnografico de cenas
gue deverdo desaparecer com O
acelerar desta civilizacao
tecnologica. Em 1936, o pensador
alemdo Walter Benjamin ja
detectava, em “O Narrador”, que néo
Viético - Domingos Rebelo se morria mais em casa e sim em
hospitais, em leitos brancos, iguais
na sua alveabilidade. Domingos Rebelo, \é&#tico, realiza toda a dimenséo ritualistica
do tr4gico domiciliar e imortaliza uma cena quactddo de uma foto documental ndo
atingiria. O atavico desse dramatico registro agmriexpresso na tela mencionada é
penetrado pelo instante magico da accéo captadaspekibilidade do pintor. N&o teria
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uma possivel adesdo ao modernismo e a fixacdo ems, Re definitiva, tornado
Domingos Rebelo mais um dos estilisticos de seudenapenas? A insularidade
assumida quando do regresso e, posteriormente d,ist#m abriram a perspectiva da
observacdo de costumes a esse artista, que pérgetardrama-tragico que imprime aos
rostos sofridos de todo um povo, sob a carga doewigio? Sob outra visdo, ndo se
situaria 0 escultor micaelense, igualmente, CargoMaya (1890-1981), através de
formas estudadas e leveza prépria da cultura ezlé@similada — o que acarretaria o
percorrer outros caminhos do ideario criativo —umiversal também?

Poder-se-ia dizer que, em Lacerda, as duas teradéintalizantes fundem-se. De
um lado, essa presenca da identidade de um powamoeoseada € certo, por vezes;
sob angulo outro, a filtracdo do que de mais hadi@stava sendo pensado em centro-
espaco da turbuléncia criativa, Paris da passagesaallo. Montreux, Nantes, Marselha,
Lisboa, sul da Europa e Turguia apenas dimensianamversal lacerdiano.

“O horizonte sem limites...”, a mesma necessidadperiosa que leva ao
guestionamento e que possibilita a epopeia dosgadeees. Em Francisco de Lacerda
coadunam-se 0s dois possiveis contrarios para uéalgama definitivo. Quando da
insularidade emigra e incorpora-se ao meio. Napdi@s sem perder os vinculos as
origens, ap0s as captacOes assimiladas, digen#aslve a comunidade em forma
acabada, criagbes seletivas, estas plenas de ®llearscutas as mais diversas. E
Francisco de Lacerda é pleno do acorianismo uraliers

José Eduardo Martins
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