Fernando LopesGraca

Viagens na Minha Terra

Pour sentir que la terre est ma mere, il me faut
avoir les pieds enfoncés dans son ventre,
comme le nouveau né qui sort a la

lumiere... l'artiste est la voix de la terre.
Romain Rolland Jean Christophe

Para a musica ocidental, o século XX ficou marcamno aquele que apresentou maiores
transformacdes estruturais e estéticas. A consterievacdo, premida por tantas

circunstancias, tornou mais dificil a detectacaotioma do estilo de um autor. Quando

esta ocorre, observando-se a trajetoria de um csitopgoode-se, a principio, entender a
sua estatura.

Fernando Lopes-Graca (1906-1994) foi um dos matadados musicos de seu tempo.
Raros sdo aqueles que compuzeram tanto na perrmaagenipeténcia, abordando
basicamente todos os géneros musicais. Como penskiou textos reflexivos,
instigantes, multidirecionados, memoraveis, a agent caminhos socio-ideoldgicos,
criticos, étnicos, ensaisticos.

Sob outra égide, o olhar de Lopes-Graga, voltadmasifestacdes musicais populares
tradicionais, no sentido o mais intrinseco, norteosua existéncia. A edificacdo do
humanista combativo, contrario as arbitrariedadea quaisquer injusti¢cas sociais, passa
por essa relacdo amorosa com 0 povo das pequelzaes) das aldeias e do campo em
Portugal. Apesar de ter sofrido tantas vezes o p#soEstado, ndo se calou,
permanecendo fiel a seus idearios.

Considerando-se a trajectoria composicional de $-@h@ca, poder-se-ia explanar sobre
fases escriturais. O proprio autor entendia melbésse longo caminho como um
“processo de amadurecimento progressivo”. Durantell@r, Lopes-Graga escolhe os
seus eleitos. Observaria como “pais” Bach, Beethov&chubert, Debussy, Ravel,
Stravinsky, Bartok e Falla. Bartok agiria como uargaigma ndo apenas no mergulho



nas fontes populares tradicionais, mas igualmeatééonica composicional, causando
impacto no compositor tomarense.

Lopes-Gracga estabeleceria com o piano uma relagjaquial. Atendia o instrumento aos
desideratos mais profundos do autor, respondendmdésss criativas e transformadoras
gue jorravam de sua mente. Se, sob um aspectoto@ @aral resolvia em grande parte o
atavismo de Lopes-Gragca quanto ao estreitamentocq@ovo na sua simplicidade e
representacdes rusticas — sobremaneira o canaomer sua diversidade melddica e
prolixidade ritmica — seria contudo o piano o ddéads primeiro, ou ultimo, dos desejos
e vontades musicais, nestes inseridos, inclusiganto subjetivo.

No longo “processo de amadurecimento progressilopes-Graca pode sempre ser
detectado nesse caminhar, através da utilizacaondéécnico-pianistico que percorre
toda a sua obra, metamorfoseado ou ndo, mas queneia a existéncia de um
idiomatico singular, a atender ao acervo instrualestignitivo do compositor.

Impressina 0 numero de obras escritas para o salm Lopes-Graca utiliza-se de
formas vigentes as mais variadas, e profusamemis. Sonatas, Sonatinas, Tema e
Variacdes, inUmeras colectaneas agrupando pecasittdos abstratos ou néo, tripticos,
pecas avulsas a atestarem a riqueza e abundamatinzast

Contemplou-se, no presente CD, obras de periodtiatds que se estendem por mais de
guatro décadas, de 1930 a 1977, podendo-se paisuni@ compreensao desse
“amadurecimento progressivo”.

Discorrendo cronologicamente, verifica-se quelods Epitafiosde 1930, apresentados
em primeira audicdo no mesmo ano pelo autor eigpgama Sala do Conservatorio
Nacional, foram por Lopes-Graca revistos em 194%s 24 anos, 0 compositor afigura-
se em pleno dominio da técnica escritural. A faitéaia mostra-se-ia camuflada na obra,
mercé do entendimento espiritual da titulagdo. &esente lentos, tem-se a atmosfera
dos passos soturnos, cadenciados. Intrigante @neEpitafio. Para o autor

Os anos cinquenta revelariam colectaneas para,pi@asojquais o compositor tomarense
mostra-se preferencialmente voltado aos titulosials as manifestacbes populares
tradicionais. Haveria por parte do autor essa imatdio junto as raizes. A profusdo, na
década de 50, de verdadeiras epigrafes poéticatstag evidencia o contacto directo
Com 0 povo em seus atavismos e a plena comunhasesranseios.

Se 0s24 Preludios (1950-55) e osCinco Nocturnos(1957-59) apresentam titulos
abstractos, se Album do Jovem Pianisid 953-63) mescla a denominagdo abstracta e a
gue sugere; considere-se que a maioria dessaagiei que norteiam as obras situa-se
no espaco descritivo, onomatopaico, sugestivo, reetp 0 amago do instante do
acontecido que possibilita a captacdo de cenasdas)tda prece, da procissdo ou do
folguedo. Dir-se-ia que Lopes-Graca € o observaderfixa nas retinas e nos ouvidos
sentimentos populares que vém do longinquo, trar@odo-os e vertendo para o papel
pautado a obra finda enriquecida e que doravamtki@aa reinterpretada. Essas pinturas
poético-musicais desfilam em albuns selectivdgsas(1950,Viagens na Minha Terra
(1953-1954)Natais Portuguesed 954) eMelodias Rusticas Portuguesgi956-1957).



Viagens na Minha Tertacujo titulo e expressiva epigrafe sdo extraidasobra
homoénima de Almeida Garrett (1799-1854), servemabomenagem ao grande escritor
portugués e pretexto para 0 compositor penetrattuar em uma das suas
essencialidades. Tao logo aceites o0s iniciais, $-@@ca empreende outras viagens,
percorrendo caminhos geograficos sob a égide dendifio sensivel e evocativa,
sempre tendo esse povo da tradicdo como desideean. Sente a grandeza de Portugal,
como escreve em Fevereiro de 1959: “...estimuloa pavas partidas, para novas
viagens neste continente ainda tdo mal conhecid@gumusica portuguesa”.

Viagens na Minha Terra expfe, em segmento expressiwcolectanea, o culto voltado
ao religioso. Sete das dezanove “pequenas pecaiaeno sobre melodias tradicionais
portuguesas”, subtitulo do album, tém a participagé povo da pequena cidade, do
vilarejo ou da aldeia no intrinseco historico da seligiosidade, nessa pratica dos ritos
populares, acalentada diariamente pelo campesirtitaino mais simples, no aguardo
do evento que sempre ocorrera, mesmo que seja. dexiatindo a preservacdo da
tradicdo, o tempo escoa-se sem ser sentido. FFesiseezas, folguedos sacro-profanos
incorporam-se a seérie de pecas, dando-lhe homalgeleei Nessa atmosfera objectivo-
subjectiva, Lopes-Graca descreve sugerindo, comangidar o ouvinte aquilo que foi
captado pelos sentidos e reinterpretado pela @apiarada.

O ouvinte seguira a procissao de peniténcia emesis @e Calvos, a romaria do Senhor
da serra de Semide e mesmo a romaria da Povoaldie\L.obo, onde troam os adufes
profanos; acompanhara o gestual e os sons do luedurRigueira da Foz e também o
fandango em Alcobaca; ouvira o Bendito em S.Migll&tha; os cantos dos festejos de
Reis em Rezende ou a velhinha de Pegarinhos emmofidao a expressar-se através de
antiga cancao de roca; contemplara o singelo NetaRibatejo; lancara um olhar as
faldas da Serra da Estrela, a Citania de Britadras terras do Douro e ainda, ao ritmo da
barcarola, conhecera a Ria de Aveiro, presenceieBas campesinas em Monsanto da
Beira quando apanham a margaga, em Setubal ondentanbela laranja e em Vinhais
guando escutam um velho romance; constatara a @aséas que foram moiras
encantadas em Silves. Todo esse magico desfilaadgupelas méos de um autor
auténtico.

Quanto ao idiomatico técnico-pianistico, ha profundonsisténcia intervalar e a
utilizacdo constante de oitavas paralelas nos menios lentos enfatizando melodias,
guintas, segundas maiores ou menores; apogiatypasssivas; o elemento percussivo,
assim como ritmica complexa, a aparente aridezistico, rudeza poética, configurando
determinadas caracteristicas estilisticas do autor.

Viagens na Minha Terrdoram dedicadas ao grande pianista brasileiro ldmn&strela
(1909-1980), que comungava de ideais sOcio-poditimmn 0 compositor portugués.

Ha que se considerar, sempre, 0 entusiasmo de {@@€s quanto as viagens em
Portugal para recolha do material da musica popualicional. Tinha em mente, no
decénio da criacdo dadsagens.., a difusdo dessa recolha: “...tendo eu regressach

um pequeno peculio de can¢les saborosissimas, ootaas de uma profundidade de
expressao rara, todas oferecendo mais ou menogsfbu aquele aspecto, matéria de
meditacao aos estudiosos do assunto”.
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A revisitagdo asviagensdar-se-a em 1969, quando Lopes-Graca orquestides tas
pequenas pecas do album. Estaria a demonstrainb@ar obra e, esse novo debrucar
propicia o descorino de todo um universo timbristaguica existente em 53-54, mas que
mercé do “processo de amadurecimento progressivimiguece-se de concepcdes
imaginarias outras. Maurice Ravel voltou-se paraQomdros de uma Exposicade
Moussorgsky, deles oferecendo uma leitura orquesti@pes-Graca faz 0 mesmo
consigo préprio. Em ambos os casos, temos pequgnadros musicais. Nas duas
situacOes a orquestra apenas ratifica a qualidaslelaras pianisticas.

Os dois Embalos de 1955 sdo envolvidos pela ritngjga envolveberceusese
barcarolas Momentos de pleno lirismo.

A Sonata n°® Fle 1977, dedicada a pianista Olga Prats, divulgate mérito da obra do
compositor, apresenta-se como uma criacdo maiaontexto da producdo de Lopes-
Graca. Constituida de duas partes, sem interrupgd&onata apesar das inumeras
seccOes, apresenta-se como um bloco monoliticao dathaterial distinto de cada uma
das partes tem absoluta coeréncia e interliga-smaidesira harmoniosa. O retorno aos
materias jA empregados dimensiona essa qualidadeedéo. Trata-se, sob outra égide,
de mais uma obra de Lopes-Gragca em que a rudeza&ntpacamufla a plena
interioridade emotiva, poder-se-ia considerar.

A admiracéo por Fernando Lopes-Graca distanciadSeempo. Conheci-o em 1958,

guando em S&o Paulo realizou aparesentacées meaispExecutando obras suas para

piano e canto e piano, assim como discorrendo sobrésica em Portugal. Ficou

hospedado em casa, pois meu pai era bracarenserriviEL— o também pianista Jo&o

Carlos Martins, que se notabilizaria pela intelgogéb e gravacéo da integral para tecla de
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José Eduardo Martins

2004: “Viagens na Minha Terra”. Lopes-Graca (Viegyaa Minha Terra — dezanove pecas para piano
sobre melodias tradicionais portuguesas — 1° géavabsoluta; Sonata n°® 5, Dois Embalos, Trés
Epitafios). Lisboa, Portugaler. Gravacao realizaod eatro José Lucio da Silva em Leiria, Portugal.



J. S. Bach — e eu aprendemos muito com esse conkivi 1959, estudava com
Marguerite Long e Jean Doyen em Paris, quandoi\datd.isboa de carro juntamente
com Sequeira Costa, com quem recebi igualmentesattmmento pianistico. A convite
de Lopes-Graca apresentei, em Julho, um recitAcademia de Amadores de Musica,
quando interpretei, entre outras, duas pecas dpasitor — manuscritos autdégrafos que
me foram a seguir por ele presenteados. Desfrosel @ de Julho daquele ano de um
passeio inesquecivel a Sintra, juntamente com @ositor e 0s membros tdo unidos da
Academia de Amadores de Musica. Momentos magicogjue pela primeira vez, aos
21 anos de idade, ouvia o cancioneiro portugué&a@xitinariamente tratado pelo
compositor de Tomar. Revelacéo que ratificariaraieat&do. A partir dos anos 80, por
varias vezes, visitei-o na Academia da Rua Novéarohlade, quando em Portugal para
recitais.

Soube de sua morte através de nosso amigo comtamb&m notavel compositor Jorge
Peixinho, precocemente falecido meses depois. Emwstdgde 1994, Peixinho e eu
apresentamo-nos em cinco recitais no Brasil, inkéapdo Lopes-Gracga, Filipe Pires,
Clotilde Rosa e Jorge Peixinho.

Lembrar Lopes-Graca é a certeza de nos depararoros o grande génio musical
portugués do século XX em sua absoluta abrangémecikifacetada, assim como
entendé-lo como um dos vultos que melhor soube as@rras e o povo de Portugal.



