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Pour que la statue soit nue,
les beaux discours doivent s'envoler.
Albert Camus +a Chute

O pensamento de Claude Debussy sobre suas obtemdas ao piano pode ser seguido
através da cronologia de suas partituras e de esuwgos, entre 0s quais as cartas aos
amigos e, preferencialmente, aquelas ao seu edigogues Durand.

As observacbes extramusicais de Debussy sobre miesslas obras podem ser
apreendidas: a elaboracao da capgstampeg1903), os pequenos desenhos realizados
para Children’s Corner(1907), ou ainda os titulos sugeridos paréPodudes(1909-
1912). Nessas criacdes, vé-se Debussy preocupadoaspectos ndo concernentes a
escrita musical. Para os Estudos, escreve ao geu @th 19/08/1915: “Eu gostaria que a
capa dosEtudes conservasse um pouco do que ela tem presentenmpgsar da
simplicidade de meus modestos tragos, e que e@sssm impressos em vermelho”.

Debussy tem uma concepcao original para os titldasuas obras. Apds aqueles precisos
para asEstampesou aslImages, sugere titulos para d&éludes impressos entre
parénteses ao fim de cada peca, a deixar a miaigg bferecendo “liberdade” de
escolha ao pianista. Dir-se-ia, etapa intermedimias dogtudes nos quais ele coloca
titulos rigorosamente pedagogicos.

Aos escreveReflets dans I'egudo primeiro caderno denagespara piano, Debussy, em
carta de Agosto de 1905 ao seu editor, comenteeseivido compor essa obra “sobre
dados novos e apds as mais recentes descobegagrdea harménica”. Todavia, apenas
com os Etudes compostos uma década ap@sflets.., Debussy definira uma outra
postura. Fatores influentes mereceriam ser desiacad degradacdo de sua saude, a
morte de sua mae, a revisdo dos Estudos de Chamrarasa Durand no inicio de 1915
e, de Julho a Setembro, a composicdo de sEusdes preferencial género musical
abstrato. Todas essas constatacdes reunidas psstam o autor a elaboracdo de
linguagem a reunir a sintese dos procedimentos.
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Vinte e quatro foi o numero estabelecido por J.&hBzara o Cravo Bem Temperado, e
seguido por muitos compositores do século XIX, dipau ndo da tonalidade. Os 24
Préludesde Debussy, divididos em dois livros, e os BtRdes igualmente em dois
cadernos, inscrevem-se pois nessa tradicdo. N&oasdecadéncia de sua saude a causa
de ter fixado apenas 12 e nédo 24 Estudos, comoigGholpra esta que ele acabara de
revisar? Sob outra égide, o extremo espirito deestnndo poderia explicar a nova
concepcgao, a ndo se amparar em sugestdes prélestids? Elliot Jaques, psicanalista
canadense, escreveria: “a mudanca na qual eu geasemergéncia de um conteudo
trdgico e filoséfico que conduz a serenidade naticidade da maturidade da idade
adulta, em contraste com conteudo mais tipicamBnit® e descritivo existente nas
obras da juventude da idade adulta”. Se a sugdsitaam “farol’ para tantas obras
precedentes de Debussy, libertar-se dos apoicanexsicais forneceria ao compositor a
extrema concentracao de materiais da escrituse-§&, o espirito de sintese. SeRsaur

les Agrement®ebussy apropria-se “da forma da barcarola sofrenar parecido com o
italiano”, ndo seria pelo fato de a criacdo #dsdester-se dado em casa de praia em
Pourville? A associacao é possivel, 0 que nao deseaa intencédo abstrata do todo da
coletanea.

As cartas a respeito dos Estudos aos seus amiggsiedaDurand e Robert Godet
testemunham a ameaca fisica que Debussy pressenige Ihe seria fatal menos de trés
anos depois. A tragédia a espreita. Ha em ceréagdra presenca da angustia e, sob
aspecto outro, a certeza do mestre em relacaolidapeda criacdo em pauta. Jamais em
toda sua vida Debussy esteve tao orgulhoso deosmposicao. Isso é fato inalienavel.

A criacdo dosEtudesem Pourvillesur mer “lugar desolado, distante do brilho e do
cosmopolitismo”, como descreve em carta a RobedeGaonerece consideracdes. Longe
de quaisquer distra¢gées, mundanas ou ndo, o camppsede consagrar-se com fervor a
essa grande obra austera e sem concessées. EndosrBtudes Debussy, missivista
nato, evidencia esse aspecto voltado a sintese.n&dpnga correspondéncia do
compositor, faz ele comentarios sugestivos sobobra, necessario entendé-los como
momentos decisivos do pensar. E possivel apreeaidamas referéncias nas cartas
enderecadas a Jacques Durand nesse curto perf@&iocoloco muito amor e fé no
futuro dosEtudes a esperar que eles o agradem, tanto pela misioa pelos titulos.
Acreditemos que nao se torna imposicao entrisget@cnica pianistica para parecer mais
sério, pois um pouco de charme nao é prejudidi@ijo em seguida, Debussy escreve a
respeito das dificuldades técnicas e comenta qeus“dedos param, por vezes, diante de
certas passagens”. E evidente um certo hermetismEtndese Debussy ratifica: “N&o
duvide, Jacques, que eles contém ardente rigorjui®eda qualidade da coleténea,
Debussy comenta: “Confesso estar feliz de ter cetapb a obra que, sem falsa
modéstia, tera lugar destacado. Independentementécdica, essdstudesprepararéo
utiilmente os pianistas para melhor entender quesedmode executar uma obra apenas
com maos privilegiadas” Aos 30 de Setembro, Depuasfica esse rigor manifestado
em cartas anteriores: “Ontem, & meia noite, copiéltima nota do&tudes..Ouf!...A
mais minuciosa estampa japonesa é uma brincadeicaiahca ao lado do grafismo de
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certas paginas, mas estou contente, foi um boraltralh A carta de 14 de Outubro a
Robert Godet, pouco apds o término da obra, evidem@sforco imenso despendido,
assim como a triste constatacdo de sua degradds#@a: f“Ndo é certamente
indispensavel que eu escreva musica, mas eu ndazegeisendo isso, mais ou menos
bem, a confessar humildemente meu pesar relacioassksa morte latente...entdo, eu
escrevi como um louco, ou como aquele que deveemoa manha seguinte”. @Gsudes
foram dedicados a Chopin, ap0s hesitacdo: Chopi@auyperin? Contudo, elogiaria este
ultimo quando do prefacio da obems escrevanossos admiraveis clavecinistas

Debussy teve uma visdo clara ao escreveDasze Etudesobra que, segundo Pierre
Boulez, poderia ter sido escrita hoje, tdo grandeaamodernidade. A problematica do
hermetismo e da abstragdo face a designacdo de Estddo pode ser verdadeira
armadilha para os intérpretes que, ao ficarem seffandestinacdo, concentram-se nos
titulos e suas conseqiiéncias. Torna-se, contudispensavel uma apreensio Hosdes
indo muito além do técnico-pianistico que a titéa¢aparentemente” apresenta, pois
uma linguagem suplementar existe e deve ser real¢cad

A constatac&do coloca em causa importancias daascomo aquela da méo esquerda,
evidéncia clara sobremaneira naqueles com titedoléctonais, com@our les Tiercesu
Pour les Cinq DoigtsPode-se mesmo entender que as linhamaa gauchemuitas
vezes escondem segredos a serem decifrados. Earmosirpois, uma linguagem onde o
rigor proposto para os sinais das articulacfesjidamica e da agogica conduz a um
pormenorizar a nao ser descartado.

Antes de determinar o ordenamento definitivo démides Debussy pensou em
disposicdo outra. Na ordem em que foram editadagtida na verdade, pode-se
constatar que o primeiro livro preocupa-se sobetain a problematica dos intervalos
especificos. A criagdo deour les Quarte® de uma originalidade absoluta, paralela aos
Estudos para os intervalos de nonas ou de quistagos por Alexander Scriabine e
compostos trés anos antes. O segundo livro preesmipeom outra categoria de
propostas: sonoridades, qualidade dos timbres su@s consequéncias pertinentes. O
Etude Pour les Sonorités Oppogéexemplo (inico em toda a literatura pianistica.
Afigura-se complexa a probleméatica dos tempos coectes aos Estudos em geral. De
maneira progressiva, 0s intérpretes se contagiavidal em parte a quantidade de
concursos de piano no mundo inteiro. Paralelam&ogeesportes, ha sempre recordes a
serem batidos. Oempiséo os mais afetados e constata-se, crescenteraaitacdo de
pianistas pela velocidade. Considerando-se os csitopgs romanticos como Chopin,
Liszt e Alkan como exemplos tipicos, a virtuosidagta integrante da maioria dos
Estudos de Concerto, pois género especifico, degara muitos intérpretes que
encontram no compartimento virtuosidade uma pdskale de realizacdo profissional.

Quanto a Debussy, a alteracdo direcionada ao aardantelocidade provoca o desvio da
esséncia da interpretagédo, caracterizando-os costwd®S de virtuosidade. Todavia,

configura-se um erro que pode comprometer o futlactradicdo estabelecida pelos
grandes mestres do piano do passado, a partirdasgbas transparentes do compositor.
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Sim, dificilimos eles se mostram, verdadeira sintds mestre. Se Debussy assinala a
Jacques Durand, referindo-se dftsides que “na verdade, esta musica paira sobre 0s
cimos da execucdo! Havera belos recordes a sexanpo8”, seriam contudo esses cumes
a qualidade da interpretacdo como parametro idesgiyel. Sob outra égide, os cimos e
os recordes devem apreender a musica como um dosiotese do pensamento de um
compositor da dimenséo de Debussy, conscio deiepletado a sua trajetoria ao findar
sua obra-prima para piano. O rigor e a riquezandieacdes visando a interpretagéo 14
estdo, assim como todas as caracteristicas desskeulmico. Estilo que segundo um de
seus primeiros bidgrafos, André Suarés, “nuncauelagvoltado a virtuosidade”. Nao
sem motivos, 0 pianista Jacques Février escrevéfda: mil maneiras de interpretar
Debussy respeitando-o0. Uma sé é m4, a de tragstéda’”.
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