Como Julgar Tchaikowsky?

José Eduardo Martins

O sesquicentenario do nascimento de Piotr lllitahalkowsky (1840 - 1893) faz
transparecer uma indagacdo que tem intrigado &ikzagdo consensual do compositor:
como julgar Tchaikowsky?

Os 150 anos provocam o emergir da avaliagdo qtiadit sempre sujeita a fluxos e
refluxos por categoria especifica dos participad@sultura musical. Aceito pelo publico,
intérpretes e especialmente pelos mediadores nmysiadnaikowsky atrai contra si, por parte
dos analistas, periodicamente, uma quase indignggaoto a qualidade, sobremaneira em
periodos de transformacdes de tendéncias.

Em épocas distintas, autores que perduraram coingey com palavras até plenas de
ironia ou agressividade, atacar a obra de Tchaikpwdoussorgsky e César Cui, integrantes
do Grupo dos Cinco, pronunciaram-se. O primeiroir® a necessidade de musica que vise a
agradar. Apos visita ao editor de musicas Besselidgbrgsky comenta: “Ontem, eu vi
Sadyk-Pacha e Bessel. Sempre o mesmo refrdo: -Bievébelezas musicais, unicamente
belezas musicais™ (1). César Cui, entre outros extdrios, afirmaria: “... escreve mais
musica do que o necessario (...) suas Operas smebam a um vestido enorme em corpo
delgado” (2).

Sob outro aspecto, Debussy, talvez atingido peéssacre apologistico verbal e
sonoro de Mme. von Meck — a estranha mecenas daikKbetsky — durante trés férias
consecutivas, diria posteriormente a respeito de iaterpretacéo do violinista russo Leopold
Auer, que tocara uma obra de Tchaikowsky: “(...2sdosse um minuto imperador da Russia
ameacaria o Sr. Auer de uma ida imediata a Sibseagle continuasse a colocar a sua
virtuosidade a servico de tamanha bobagem” (3). Bens tarde, Juan Carlos Paz, voltado a
instauracdo de uma contemporaneidade escrituri@ntsaia: “A estética de Peter lllitch
Tchaikowsky € a que melhor convém & sensibilidaale abrtesds dos bairros ricos” (4).
Apesar dos seus contrarios — e eles sdo muitosnpatentes -, o autor dguebra Nozes
persiste como um dos mais consagrados composiereglos 0os tempos.

Tchaikowsky realizou estudos académicos difereatge dos seus exatos
contemporaneos que constituiram o Grupo dos Cifeee, inclusive, a possibilidade de se
integrar ao Grupo, pois, no periodo de formacdonmsmo, conheceu alguns de seus
componentes. Temperamento voltado ao pessimism@ropria nogdo de uma certa
superioridade musical alcancada através de umaiai@prendida, timidez excessiva, busca
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em direcdo a musica que agradasse, distanciasreiat e estéticas conduzem Tchaikowsky
a um paradoxal isolamento. Por outro aspecto, avislaaprivada, as mulheres que dele se
aproximaram ou ndo concretizaram emocdes fisicaspnauta moral censurada em sua
época, 0 mecenato neurotizado de Mme. von Meckegtimula a producdo musical e uma
vasta correspondéncia, esta quase desprovida dastémtia, todos sdo quesitos que
influenciaram a propria avaliacdo do conteudo.

Se, por um lado, Tchaikowsky é apreciado por pabintérpretes e os manipuladores
da cultura, sendo um dos autores mais freqUentaniosodo o mundo, por outro lado as
flutuacBes seriam provocadas pelos exegetas, dos gs citacfes anteriores sdo exemplos.
Juntem-se a estas a atitude de Stravinsky que, sste penetraria na esséncia do
guestionamento: “Tchaikowsky tinha um ar menos ausss olhos dos franceses do que
Borodine ou Rimsky-Korsakov, pelo fato de que ussolarecasaca e um chapéu aristocratico
e que ndo metia a barba nas calgas como os maigdrupo dos Cinco” (5).

Atinge-se um problema complexo. Tchaikowsky € @rde tudo um russo e um
cosmopolita. Enquanto os componentes do Grupo da® @hantiveram uma idiossincrasia e
preceitos de seus vizinhos do Oeste europeu, codleraanha tdo proxima, buscando as
fontes no interior da RUssia ou nas conseqiénaiasigstigenacao onde a musica oriental tem
preponderancia, Tchaikowsky capta as raizes dm gaopular, mas o seu direcionamento
escritural estaria voltado a forma alema e a esfieemelddica italiana. A fidelidade a essas
estruturas resultaria no pleno dominio formal @ele academicismo e na tchaikowskyzacao
dos temas tipicos russos. Em parcela consider&eiraducdo do compositor temas séo
recriados, ndo deixando de emanar antecedentesspkies.

Enquanto os integrantes do Grupo eram oriundoseda, autodidatas, avessos a
formagéao escolar tradicional, Tchaikowsky tem canaxlelo de educadores os irméos Anton
e Nicolai Rubinstein, que fundaram os Conservaslio S. Petesburgo e de Moscou em 1862
e 65, respectivamente. Ambos perfeitamente ocitieati@s. Que Tchaikowsky obedece a
ocidentalizacdo de determinados impulsos, istoideate. Sinfonias, Concertos para piano e
orquestra e violino e orquestra, Trio para piargpiram basicamente a postura formal de
importantes autores alemaes que frequentaram @sagerNao ha, por parte dos integrantes
do Grupo dos Cinco, essa preferéncia pelo temp8atata existente nos géneros acima
mencionados.

A aptiddo de Tchaikowsky pela criagdo abundantenigodias comunicativas
seguindo facilidade encontrada em Schumann ouemmélos melodistas italianos, unida ao
formalismo, pode ter corroborado essa flutuacdpldamentos, majoritariamente pejorativa.
Houve por parte desse segmento mais herméticomparacdo com o Grupo dos Cinco.
Motivos ideoldgicos, nacionalismo dos integrantasnprometimento discutivel com raizes
teldricas foram fatores que determinaram uma népatia de alguns analistas pela masica do
autor deO Lago dos Cisnes

Tchaikowsky tornar-se-ia um fendmeno de divulgagétre o publico numeroso.
Entre os compositores que tém suas obras repetdasdamente durante as temporadas nas
salas de concerto de todo o mundo, consumidorasideca erudita, Tchaikowsky € um dos
preferidos. Os balé& Bela AdormecidaO Lago dos Cisnefuebra-Nozesentre outros, as
42 e 62 (Patética) Sinfoniass poemas sinfénico€apricho Italiang Abertura 1812 o 1°
Concerto em Si bemphra piano e orquestreo Concerto para violin@ orquestraalgumas
melodias fazem parte obrigatéria dos repertérigfice exaustivamente executados. A Opera
Eugene Oneguindem espaco menor, assim como obras cameristicdeteminadas
producdes para piano solo. A aceitagédo tem sudis@des.

Tchaikowsky pertence ao grande espago represep&daenovimento romantico, que
se estende dos inicios do século XIX até aproximadée a morte de Rachmaninoff, em
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1943. Seria mais apropriado falar-se num amplo nbistao e suas vertentes, que originariam
tendéncias outras nesse movimento, do que de urmonemtismo. Pareceria que a palavra
neo-romantismo sempre foi inadequada nesse espaguade um século e meio. Se a geragéo
que atua na 12 metade do século XIX solidificasisigiras romanticas, em plena 22 metade
h&d uma exacerbacdo do conteudo dessas, extravadadanseios comunicativos e que
resultaria num impasse. A musica de Tchaikowsky temo uma das finalidades agradar,
entrar em empatia com um publico avido, liberatisentos e emocdes.

Resulta que, a for¢a da divulgacéo atraves dag;@es, o estilo de Tchaikowsky se
fixou nas varias camadas dos ouvintes, do leigoapaficionado ao analista. Sua producao é
plena de procedimentos que testemunham um estiéztdeel a primeira audicdo de uma
obra, estilo este embasado em técnica competeoleo Saspecto tematico, poucos sao 0S
compositores que tém tantos temas gravados naitiritede cada leigo ouvinte.

André Souris ja escrevia: “A musica é essenciatmama arte de combinacdes, e 0s
compositores, por vezes, encontram-se no jogo gasopossibilidades incriveis ao elaborar
suas obras” (6). As combinacdes tchaikowskianasapaspelo nacional-cosmopolita. As
formas séo tradicionais, as melodias contagiaetesestilo, a combinacao individualizada e
competente desses elementos entre outros, perégitaridentificavel. A Mme. von Meck,
que |Ihe perguntara sobre as formas classicas & s&s @espeitava, 0 compositor escreve:
“Sim e ndo. Em certas obras, como as sinfoniasyrad é fixa e eu a ela me prendo; mas
somente nas grandes linhas e no que concernea daemovimentos. Quanto aos detalhes,
eu estimo que todas as liberdades sejam permitigasle que ditadas pelo desenvolvimento
natural da idéia musical” (7).

Passados quase cem anos de sua morte, a nova e@mEsitcomposicdes de
Tchaikowsky reentra mais acentuadamente nos ouwiddgntais como perfeitamente russa.
O trilhar historico empreendido pelo compositor évalvido muitas décadas apds, como
respondendo as intencionalidades russas. A noutaedas obras de Tchaikowsky possibilita
0 resgate das suas intengfes. “Eu sou russo, nussm, até a medula dos 0ssos”, como
escreveria ao seu irmao Modest (8). A Mme. von Mseldirige com nostalgia e lirismo:
“Por que uma simples paisagem russa, um passacaelipo, a floresta ou a estepe, a noite
impressionam-me a tal ponto de me obrigar a men@stesobre o solo, invadido por um
torpor, por umélan de amor pela natureza, por esta atmosfera acadzmte inexprimivel
docura, que me envolve, vinda da floresta, da estipriacho, da cidade distante, da humilde
igreja camponesa — em suma, tudo o que consttabee retrato da minha Russia natal?” (9).

E este Tchaikowsky que mereceria uma atenc¢io rda®mediadores da cultura no
Brasil. Como de um iceberg, conhece-se visualmep&nas a parte minima flutuante.
Compreender-se Tchaikowsky na sua esséncia russssponde ao conhecimento de um
todo mais abrangente, onde ha a possibilidadetd&aedo dessa profissédo de fé: “Eu sou
russo, russo, russo...”

A vida de Tchaikowsky

O romance biografico teve e tem um publico avido @mnhecer um universo passado e
imaginario que, a for¢a das inten¢des de um aséotornaria real. Quando transformado em filme e
criado especialmente para as telas, quantas né@m fas opinides de um publico leigo que identificou
Mozart, Chopin,Tchaikowsky, Schumann, Liszt aos atores que desemapam na tela vidas
completamente distanciadas da realidade vividaspptéprios compositores? Lembrem-se
das fantasias em torno deNoite Sonhamo®u AmadeusPoder-se-ia dizer que no romance
biografico ou histérico uma segunda historia, atipale um original conhecido mais ou
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menos superficialmente, é adaptada a funcdo amabientlitural do autor. Menos do que
narrar o acontecido real, e este ndo é jamais etiabj ha a necessidade do contar a versao
que o escritor quer dar a tal personagem ou fatorito. Isto tem validade?

Sob o aspecto académico e cientifico, nenhumamegmo o grotesco que quase
sempre emana dessas biografias romanceadas e wntadgde de situagbes e didlogos,
verdadeiras baboseiras, em torno da figura oudgpretensamente estudadas. Um objetivo
parece claro: tornar familiares os personagensfjcados, mas distantes, ou dar “emog¢ao” a
situagbes como cria¢do, guerra, conflitos, congpes, amores, etc. Quantos ndo foram os
romans feuilletongjue estiveram em pleno século XIX baseados emdsgurarcantes da
historia?

Paradoxalmente, ha nesse universo distorcido wn Hiscutivel, mas positivo.
Quando lido na adolescéncia, ou pelo leigo-leigmmance biogréafico poderia resultar num
despertar. Quantos de nés, em nossas adolescépeidglas na distancia, ndo nos
encantamos com o0s romances biograficos de vultasicais; Guy de Pourtalés (Chopin,
Liszt), Franz Werfel (Verdi), Zsolt Harsanyi (Rapg& Hungara), Romain Rolland, que
transcende o romance biografico com a criacddeda Christophepersonagem envolto
numa certa identidade com Beethoven, “heréi grarede corac@o”, e tantos outros? Sem a
massificacdo de uma midia implacivel em torno dos &0, o adolescente alcava voo em
sua imaginacdo mergulhada nos feitos, acbes, hatalimores, tudo recriado a imagem do
autor fértil e falso, mas que ajudava parte dedskescéncia a igualmente buscar, num futuro,
um texto exato.

Dir-se-ia ser o romance histérico uma plena mimag8e apenas a ela o leitor se
prender, pode penetrar num espaco infindo em extarcho deserto, quando a miragem —
para uma caravana perdida — é tdo-somente um sSy@ia a morte, como definia Saint-
Exupéry emCitadelle Para o leitor leigo-leigo, o romance biogréficotostérico preenche
um espacgo em seu imaginario. Contudo, ele podeaédierdido na miragem.

Sinfonia Patética - A Vida de Tchaikowskie Klaus Mann (S. Paulo, Brasiliense),
apresenta-se para o critico como obra nostalgéanbrando romances similares percorridos
h& décadas. Este tipo de leitura representariapaigoo leitor de hoje? E possivel que sim. O
texto de Klaus Mann, filho de Thomas Mann, o aateDoutor Faustg € competente no
género. Frise-se, no género. Percebe-se uma iddatidntre autor e compositor, a partir
inclusive de problemas intrincados de personalidBdea quem quer conhecer uma visdo da
vida de Tchaikowsky, este ndo seria jamais o limdicado. Para quem aprecia o género
falseado, um romance a mais. O importante é satukr ge encontram as armadilhas. Muitas
vezes, citacdes exatas, inclusive uma critica deslitk sobre Tchaikowsky, estdo inseridas
na obra. Quando um dado né&o é exato, € pura fantasi

Apesar de todo o aparato que cercou a divulgagd® dNome da Rosaum dos
inUmeros aspectos, base da evolugdo do romansejaw periodo histérico em pleno século
XIV, quantos ndo foram os personagens manipuladogontade por Umberto Eco, como
Bernardo Guy, Jodo XXIl e tantos outros?
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